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͂!ΗΛΙΚΟΙ ΜΛ ΤΟΝ ΧΘΡΌΝ
ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Λίγα είναι τά χαρακτηριστικα

εκείνα, πού διακρίνουν τόν άνθρω

τον από τά ζώπ καί ξεχωρίζουν

τά έθνη μεταξύ των.

Πρώτον, η γλώσσα, η οποία

οναπτύσσεται από τής θρεφικής

ηλικίας καί μέ τήν οποίαν ο άν-

(ρωπος εκφράζει, αλλά συγχρό-

νος «αι κρύπτει τά αισζήματά

του.
Δεύτερον, τό τραγούδι, τό ο-

ποίον αναπτύσσεται κατά τήν

πιαιξικήν ηλικίαν καί εκφράζει τά
θαθύτερα συναισθήματα, πού δέν

κρύθονται παρά μόνον από τούς

εταγγελματίας τραγουδιστάς.

Καί τρίτον, ο χορός, ο οποίος

αναπτύσσεται κατά τήν εφηθι-

κήν καί ώριμον ηλικίαν καί άπο-

τελεί (μαζί μέ τήν μουσικήν) μίαν
(,.λοκληρωμένην έκφρασιν τού αν-

Εοώπου, μέ όλα τά χαρακτηριστι-

κέ καί τάς ικανότητας τού ατό-

µου, τών προγόνων του καί τού

έθνους του, πού κανείς ξένος δέν

ώπορεί εύκολα νά µιµηθη,
Βεθαίως, υπάρχουν καί άνθρω-

ποι, οι οποίοι σπανίως τραγου-
δούν, η χορεύουν. Ουδείς όμως υ-

πάρχει, πού νά μήν αισθάνεται ή
νά μή συγκινήται από τό τραγού

έι «αι τό χορό τής πατρίδος του.

Αν συμθή νά υπάρχουν άνθρω-

τοι μή συγκινούμενοι, αυτό ση-

μσίνει κάποιαν αλλαγήν εθνικότη-
τος ή αφελληνισμόν (στήν περί-

πτωση τών Ελλήνων).
Τέτοιοι άνθρωποι συναντώντα:

εις τάς κοσμοπόλεις, τών οποίων
ο πολιτισμός είναι διεθνιστικός,

χαρακτηριζόµενος από σύγχυσιν

εκφράσεων καί παροδικήν εφή-
µερον μύδαν.

Οι πόλεις όμως, είναι τώρα
γενικώς παραδεκτόν, ότι δέν συν-

τηρούν τά έθνη ούτε από από-

{εως ανθρωπίνου υλικού, ούτε α-

πό απόψεως αγαθών συντηρήσε-
ως, ούτε από απόψεως παραδό-

σεων, ηθών καί εθίμων. Διά τούτο

κάθε έθνος θασίζεται εις τήν ύ-
παιθρον χώραν του.

"Όσοι ξεχάσουν τή μεγάλη αυ-

τή αλήθεια και προσπαθούν μα-

ταίως νά μιμηθ͂ούν ξεφτιδια ξένης
τέχνης καί ζωής, παύουν να τρα-

γουδούν καί νά χορεύουν, µετα-

μορφούμενοι εις απλούς ψυχρούς

καί αυύχους θεατάς. Παύουν δέ
καί τάς ρυξμικάς γυμναστικάς α-
σκήσεις τού σώματος, διότι ο χο-

ρός δέν είναι λογοπαίγνιον.

Πρέπει λοιπόν ν᾿ αντιδράσου-

με. Νά μελετήσουμε καί νά συν-
έλθουµε, πρίν μαραθούμε καί α-

φελληνισθούμε πρός όφελος άάλ-
λων προπαγανδιστικών εθνών.

Δέν πρέπει νά θυμόμαστε τόν
χορόν μόνον κατά τάς εορτάς
τών ᾿Απόκρεω. Οι ηρωίκοι πρό-

γονοί µας ετραυγουδούσαν καί ε-

χόρευον όχι µόνο στά πανηγύρια,

αλλά καί στό χωράφι και στόν

πόλεμο,

Γιά τό καθαρώς ελληνικο τρα-

Υούδι (Βυζαντινό καί Δημοτικό)

εγράψαμε μετά τού κ. Κ. Πανά
εις τήν μελέτην μας «Ελληνική

Μουσική - Δημοτικό Τραγούδι».

Η παρούσα εργασία γιά τό
χορό δέν έχει αξιώσεις θεωρητι-

κής μελέτης ούτε διδασκαλίας

γΓυθμικών θηματισμών, τού είναι
έμφυτα εις τούς “Ελληνας χωώρι-

κούς. ᾿Αποτελεί μίαν προσπάθει-

ον πρακτικής μελέτης τής αξίας
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καί τού πλούτου τών ελληνικών
χορών, τής εθνικής των σημασίας,

καθώς καί τού τονισμού τής ανάγ
κης καταθολής προσπαθειών εκ

μέρους τής ιδιωτικής πρωτοθου-

λίας καί τού Κράτους διά τήν συ-

στηματικήν πλέον διδασκαλίαν,

ανάπτυξιν καί εμφάνιοιν τού ελ-
ληνικού χορού καί τού ώλοκληρω

μένου Έλληνος,
᾿Αρχίζομεν λοιπόν μέ τήν πα-

[ουσίασιν αποσπασμάτων ή πε-

ριλήψεων διαφόρων ειδικών συγ-

γραφέων.

Η θεότηταστήγένεσηΚαίτόθάνατοτούχορού
ΗΉ Λ. Λώλερ γράφει ότι «ένας

χορός μέ πηδήματα είναι συνή-
ξης σέ πρωτογόνους λαούς, σ᾿

όλα τά μέρη τού κόσμου, Δέν
είναι ουσιαστικά πολεμικός χο-
ρός καί έχει σκοπούς νά επιτυγ'
χάνη τή φυσική ανάπτυξη, νά ε-
πιφέρηη τή γον:μότητα, με τήν α-

διάκοπη ενεργητικότητα καί νά
απομακρύνη τά κακά πνεύματα
μέ δυνατούς καί εκφοθιστικούς

ήχους.
Στήν ιστορία τού χορού, ση-

μαντική θέση κατέχει ο ξενοφερ
μένος από τήν Θράκη καί τήν

Φρυγία, θεός τού κρασιού Διό-
νυσος. ᾿Από τή λατρεία τού Διο-
νύσου ξεκινά η τραγωδία, όπου
ο χορός, «η όρχησις», ήταν ένα

από τά κυρίαρχα στοιχεία.

Ό Λουκιανός αναφέρει, ότι έ-
νας καλά εκπαιδευμένος χορευ-
τής μπορούσε, μέ τίς κινήσεις
του, χωρίς νά μεταχειρισθή τό

λόγο, ν᾽ απεικονίση όλη τήν υπό-
θεση μιάς τραγωδίας, πού εχα-

ρακτηρίζετο από τόν αργό καί

επιθλητικό χορό.

᾿Αντιθέτως, στήν κωμωδία ο

χορός ήτο σατυρικός, άσεμνος,

αναιδής, ερωτικός, ο «κόρδαξ».

Οι χορευτές πηδούσαν ψηλά, κ:-
νούσαν τούς γοφούς τους, στρο-
θιλίζονταν σάν τρελλοί καί καµ-
μιά φορά έδερναν ο ένας τόν άλ-
λον.

Ο Πλάτων γράφει ότι οι θεοί
έδωσαν στόν άνθρωπο τό δώρο
τού ρυθμού καί τής αρμονίας γιά
νά εκφράση τή χαρά του καί νά

τούς τιµήση. Ο ίδιος πίστευε,
ότι η ευγενική καί αρμονική κίνη

ση τού χορού ήταν απαραίτητη

γιά τήν εκπαίδευση τού νέου πο-
λίτη,

Ή Ελληνιστική όμως καί η
Ρωμαϊκή εποχή φέρνουν μαζί
τους νέους, προκλητικούς λαϊκούς
χορούς.

"Όταν ο ᾿Απολλώνιος ο Τυα-
νεύς επισκέπτεται τήν ᾿Αθήνα

γιά νά παρακολουθήση παραστά
σεις τραγωδίας, εξοργίζεται για-

τί οι ωραίοι καί σεμνοί χοροί ε-
χουν παραχωρήσει τή θέση τους

σέ περίπλοκους καί θηλυπρεπείς

χορούς μέ φανταχτερά κουστού-

μια. Ο χορός δέν είναι πιά ορ-
γονικά δεμένος μέ τήν υπόθεση
τής κωμωδίας καί εμφανίζεται η
παντομίμα. Ό χορός παύει σι-

γά - σιγά νά είναι μέρος τής
παιδείας τών νέων καί περνά στά

χέρια τών επαγγελματιών, ενώ
οι αρχαίοι ηθικολόγοι παραπο-

νούνται γιά τήν έλλειψη σεµνό-
τητος καί καλού γούστου.

Τό τέλος τής Ρωμαϊκής αυτο-
κρατορίας καί η επικράτηση τού
χριστιανισμού θά γίνουν τά σ-

τια τού θανάτου τού αρχαίου χο-

ρού. Οι επαγγελματίες χορευτές

διασκορπίζονται ως περιοδεύον-
τες θεατρίνοι τού Μεσαίωνα.....

Τόν χορόν μέ τά πηδήματα,
η Λώλερ τόν κατατάσσει εις τούς
πρωτογόνους. Ή δέν εσκέφθη
τούς Τυρολέζους ή θεωρεί καί
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τούς αγροτικούς λαούς ως πρωτό
γόνους.

"Οσον αφορά τόν θάνατον τού
αρχαίου ασέμνου χορού, φαίνεται
πώς ήταν πλέον ο καιρός τής

παροκμής τού κλασσικισμού τής

αρχαιότητος καί θεία πρόνοια η

εμφάνιση τού χριστιανισμού, Ο
κλασσικός χορός τής αρχαίας
᾿Αθήνας καί Ρώμης (η ιστορία
επαναλαμθάνεται) είχε φθάσει
εις τήν παρακμήν τού σημερινού

κλασσικού χορού τής Δύσεως, ό-
πως τήν περιγράφη ένας ειδικός
Γάλλος, τάς απόψεις τού οποίου
παραθέτοµεν κατωτέρω.

0ι κηασσικοίχοροί
Ο Μωρίς Μπεζάρ γράφει:
«Τό πρόθληµα τού κλασσικού

χορού είναι πώς έχει αποκοπή
όλως διόλου από τίς πηγές του.

Είναι μιά τέχνη, πού δέν αρνού-

μαι πώς μέ έχει δισμορφώσει,

αλλά απογυμνωμένη ωστόσο από

τό παρελθόν της, έγινε φυσιολο-
γικά μιά αστική διασκέδαση, χω

ρίς ανανέωση καί χωρίς νεότητα.

Ο κλασσικός χορός γεννήθηκε

σέ χώρες, πού δέν χορεύουν: καί

κλασσικό θεωρούμε κάτι, πού ξε-
κίνησε μόλις πρίν από δυόμισυ
αιώνες καί πού είναι οριστικά α-
ποχωρισμένο από τό παρελθόν

του, αφού τά πέντε κλασσικά θή-
µατα είναι ό,τι απόμεινε από τίς
δεκάδες πόζες τών φολκλορικών
χορών τής Γαλλίας.

Στή Γαλλία, πού δένείναι μιά
χώρα πού χορεύει, τό κλασσικό

είναι ένα παιγνίδι διανοητικό καί
στείρο... Ας μή ξεχνούμε, πώς ο
χορός είναι πιθανώς, πρίν από
τό θέατρο, η πρώτη μορφή εκφρά
σεως καί πώς στήν εκτέλεσή τωι
περιέχει όλη τήν αγωνία καί τόν
προθληματισμό τών σχέσεων τού
ανθρώπου μέ τόν κόσµο, από µη-
γικές ή θρησκευτικές τελετές

καί αργότερα πιό κοινώνικοποιη-

μένες μορφές τελετών, όπως εί-
ναι η γιορτή καί τό πανηγύρι.

Στούς λαούς πού χορεύουν, α-

κόμη καί τό κλασσικό καταλήγει
νά γίνεται αληθινό, γιατί έχει
καθαγιασθή από τή λαϊκή επαφή,
ενώ στήν Ευρώπη ο χορογράφος

πρέπει νά ξαναφέρη τό χορό στό
πρωταρχικό του δρόμο, δηλαδη
νά ξανοδρή τίς πρώτες μορφές
τής λαϊκής εκφράσεως, πού ο πο-
λιτισμός, κάνοντας τέχνη στυλιζα-

ρισμένη καί αμετάθλητη, αποκοί
µησε μιά γιά πάντα.

Δέν υπάρχει αμφιθολία, πώς
ή κοινωνική καί οικονομική κυ-
ριαρχία τής Ευρώπης στόν υτίό-

λοιπο κόσμο, επέδαλε μιά ώρι-
σμένη αντίληψη τής αισθητικής

καί τής φόρμας τού χορού καί
πώς η άγνοια γιά τό τί γίνεται

έξω από τήν Ευρωπαϊκή ήπειρο,

ωδήγησε συχνά σέ μιά μονομερή
αντίληψη τής αισθητικής, πού
θεωρεί ωραίο τό «ευρωπαϊκό ώ-
ραίο».

Οι κοινωνιολογικές καί συγ-
κριτικές επιστήμες έχουνε πολλά
νά πούνε γιά τήν «ΕΥΡΏΠΙΑ!Ι--

ΚΗ ΠΑΡΕΞΗΓΗΣΗ», πού θεώρη-

σε τόν Δυτικό άνθρωπο οάν τό
τελειότερο δείγμα τού ανθρωπί-
νου είδους,

Πώς όμως νά θεωρήσουμε τόν
κλασσικό ευρωπαϊκό χορό σάν
αντιπροσωπευτικό Δυτικό είδος,
όταν δέν ανταποκρίνεται σέ καµ
μιά συγκεκριμένη ανάγκη τής

σημερινής κοινωνίας καί όταν ά-
ποτελή μιά σκέτη έρευνα φόρμας
καί όχι τού περιεχομένου;

Τό ξύπνημα τής εθνικής συνει-
δήσεως, σέ μερικούς λαούς, έδει-
ξε πώς η αλήθεια τού κλασσικού
μας χορού δέν είναι παρά ένα α-
δύνατο μέρος του χορού.

Ό κλασσικός χορός στήν ᾿Α-
σία, διατηρώντας τά χαρακτηρι-
στικά τού κλασσικού (δηλαδη
τής απόλυτα διαμορφωμένης έ-
ρευνας στήν τελειότητά της) εί-
ναι ταυτόχρονσ λαϊκός χορος,
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αντίθετα πρός τόν κλασσικό χο-

ρό τής Ευρώπης, πού είναι απο-

κεκομμένος από τά κοινωνικα του

πλαίσια.

Φέρνοντας στήν Ευρώπη ασια-

τικα συγκροτήματα, έδειξε πώ»

η τελειότητα τής τεχνικής τους

δέν έχει τίποτε νά ζηλέψη από

τήν ευρωπαϊκή τελειότητα. Οι

ασιπτικοί χοροί (Καμπότζης,

᾿Ινδιών κλπ.), είναι λειτουργικοί,

γιατί εξυπηρετούν τήν κοινωνία
τους, υπάρχουν γιά τίς ανάγκες

τους καί θρίσκονται σέ οργανινή

συνέχεια μαζί τους. Διατπρούν

µεγολύτερη πνευματικότητα ταί

επαφή μέ τά συστατικα στοιχεία
τής κοινωνικής οργάνωσης, αμ:

τήν ίδια τήν πηγή τού χορού,

πού είναι η ανάγκη τής επαφή;,
καί η έκτραση...

ΣΗΜ. Ν. Σ.:

”Ας διαθάσουν λοιπόν οι µοι;'
φωμένοι καί εξευρωπαϊσμένη:
μας καί ολίγον Μπεζάρ, έναν Ευ-
ρωπαίον γ:α νά καταλάθουν τί

Εά ειπή κλοσσικός καί λαϊκός

χορός καί τί θά ειπή Ευρώπη καί

Δυτικός πολιτισμός γιά νά συν-

έλξουν από τήν ξέφρενη κατηφς-

ρική πρόοδο πρός τό χάος: νά

νά κατολάθουν, ότι η επιστροφη

στήν παράδοση καί στό λαϊκό

δέν είναι οπισθοδρόμηση, αλλά
σταθεροποίηση θήματος πρός
τήν πραγματική πρόοδο, πού δέν

είναι κατήφορος, αλλά ανήφορος

καί σεθσσμός καί προσευχή στίς

ρίζες, στά πάτρια τού Γένους.

Τά πάτρια πού δέν αλλάζουν,
δέν εκμοντερνιίζονται. [ιά νά ξυ-

πνήση η εθνική των συνείδησι:

καί ν᾽ αποφύγουν τήν γελοιοποίη
ση τού πιθηκισμού. "Ας μελετή-

σουν λίγη Ελλάδα πρίν παρα-
σύρουν τά παιδιά µας σέ δια-
σκεδάσεις επιδείξεων αστικού ε-
ρωτισμού.

Η ΣοφίαΚ.Σπανούδη
«Ο χορός ως πρώτιστον στοι:

χείον τής ανθρωπίνης ζωής, προ-

ερχόμενος κατ᾽ ευθείαν από αυ-

τήν τήν δημιουργίαν, μέ τήν εξέ-

λιξίν του καί τάς απείρους µε"

ταπτώσεις του, τάς εθνογραφι:

κάς καί ψυχογραφικάς μορφάς
του, λαμθάνει διά τήν 'Ελλάδα
τήν σημασίαν ενός μεγάλου πυμ-

βόλου.
᾿Από τούς πρωτογόνους λαούς

μέχρι σήμερον, με τούς χορούς,
πάντοτε εκφράζουν τάς χαράς

καί τάς. λύπας των, τήν οργήν

τήν µονίαν, τήν αγωνίαν καί τήν
εκστατικήν λατρείαν των μέ ρυ-

Εμούς καί αρμονίαν.

Ο χορός είναι η τελειοτέρα
έκςρσσις τού χαρακτήρος τής

φυλής µας. Οι χοροί τών αρχαί-

ών Ελλήνων είναι η πεμπτουσία
τής ποιήσεως, τής μουσικής καί
τών άλλων εικαστικών τεχνών καί

ευρίσκουν συχνά μίαν νατ᾽ ευθε!-
αν φυλετικήν ανταπόκρισιν μέ

τούς λαϊκούς χορούς τής συγχρό

νου Ελλάδος.

Ο ᾿Ηπειρωτικός χορός τού ζα-

λόγγου έχει τήν προέλευσίν του

από τούς εθνικούς χορούς τής
αρχαιότητος. Ο Κρητικός Πεν-

τοζάλης από τόν αρχαίον πυρρί

χιον. Ο συρτός καί ο Καλαμα-
τιονός τής Πελοποννήσου έχουν
τόν ρυθμόν τών παθητικών καί ε-
ρωτικών χορών τής Μυκηναϊκής
εποχής.

Εν αντιθέσει μέ τό δημοτικό
τραγούδι, ο ελληνικός λαϊκός χο-

ρός δεν µετεθλήθη πολύ μέχρι
σήμερον.

Θά ηξυνάμεθα νά διακρίνωμεν
τοιάντα είδη τοπικών χορών εις
όλην τήν Ελλάδα.

'Ο τσάμικος είναι ο χορός τού
«Τσάμην, τού σκληρού χωρικού
τών ορέων τής Στερεάς 'Ελλάδος

καί φανερώνει ένα ηρωϊκόν καί

λυρικόν μαζί στοιχείον.
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Ένας χορός, ένα δημοτικό θών, ᾿Ολυμπία - αθλητισμός, ει-
τραγούδι τής Πελοποννήσου, φθά ρήνη). ᾽ ᾽
νουν νά φέρουν τό πνεύμα τών Στήν Ήπειρον, τήν πλέον δο-

Καί εις τούς αρχαίους χορούς, ποώτος σύρει τόν χορόν ο άνδοας

ανυπάρκτων ήδη πολιτειών «Μυ- κιμασμένην καί ηρωϊκήν επαρχί-
κήναι - εκδίκησις, Σπάρτη - πό- αν τής Ελλάδος, είναι αξιοση-
λεμος, Κόρινθος - ελευθερία η- μείωτον ότι ένα πένθιμον θέμα
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γίνεται θέµα χορού (Σουλιώτισ-

σες...). Ο κρητικός χορός, ζωη-

ρός, ελαφρός «διαθολεμένος», α-
παράλλακτος μέ τόν λαόν ο οποί

ος τόν χορεύει καί καυχάται διά
τήν κρητικήν καταγωγήν του.
Σήμερον τά νέα παλληκάρ:α τής

“Ελλάδος, χορεύοντα, εξιστορούν
τήν υπερτάτην πάλην τού Διγε-
νή ᾿Ακρίτα μέ τόν Χάροντα καί

ζωντανεύουν τήν αθάνατον εθνι-
κήν εποποιίαν».

Ο Κώσταςη{κοίς
«Μερικοίί φαντάζονται ότι ο

χορός αποτελεί στοιχείο τού α-
νεπτυγμένου πολιτισμού. Εν τού
τοις, τόν συναντούμε σέ κάθε
λαό, πολιτισµένο ή απολίτιστο,
σύγχρονο ή παλιό, πού ζούσε
κάτω από συνθήκες ενός, έστω
καί υποτυπώδους κοινωνικού

θίου.
Είς τόν άνθρωπο είναι κάτι τό

έμφυτο, μιά ανάγκη ανθρώπινη
ν᾽ απομιμηθή τήν φύση. Πρώτα
(εις τήν ιστορίαν) εγεννήθη ο χο
ρός καί ύστερα η ομιλία καί τό
τραγούδι. Είναι εξωτερίκευσις
τών συναισθημάτων μέ διάφορες
κινήσεις, πού διεγείρουν συναι-
σθήματα καί σέ άλληυς.

Μεγάλη ποικιλία παρατηρεί-
ται στήν κλίση καί τήν επίδοση
τών ανθρώπων στό χωρό, Τό εί-
δος καί η ποιότης τών χορευτι-
κών εκδηλώσεων σέ νάθε λαό, ό-
πως καί τού τραγουδιού, κανονί-

ζεται από τίς κλιματολογικές
συνθήκες, τήν ιδιοσυγκρασία καί
τήν διαπαιδαγώγηση. Η ιστορία
τού χορού αποτελεί μία αξιόλο-

γη συμβολή στή γνώση τής γε-
νικής ιστορίας τής ανθρωπότη-
τος, από τήν καλλιτεχνική πλευ-
ρά της. Τούς χορούς διακρίνουμε
εις θρησκευτικούς, πολεμικούς,
ερωτικούς, γυμναστικούς (ασκή-
σεως), μιμητικούς, χαράς, πένθι-

µους κλπ.».

Ο Β. θοοφανίδης
«Τό σύνολον τών ρυθμικών κι-

νήσεων καί συσπάσεων τού σώ:
ματος είναι μία τών σηµαντικω-
τέρων καί τών πλέον πρωτογό-
νων εκφάνσεων παρά τοίς διαφό-
ροις λαοίς, ως παρέχουσα τήν
εντονωτέραν καί τελειοτέραν χα-
ράν, απόλαυσιν καί έκστασιν.

Έν Ελλάδι, από τής '“Ομηρι-

κής εποχής, η όρχησις ευρίσκετο
εν πλήρει ανθήσει, Είχε θείαν τήν
καταγωγήν καί εκφράζει τά δια-
φορα συναισθήματα τής ψυχής.

Συνίστατο εκ δύο στοιχείων: εκ
τών κινήσεων, αι οποίαι ωνομά-
ζοντο «φοραί» καί εκ τών χειμυ-

νομιών, αίτινες ωνομάζοντο «σχή-
ματα». Δέν διέφερον δέ τών γυ-
μναστικών κινήσεων εν ταίς πα-

λαίστραις καί γυμνασίοις.

Ό Πλάτων διαιρεί τούς χο-
ρούς εις πολεμικούς, θρησκευτι-
κούς καί ειρηνικούς. 'Ο πυρριχι-
ος ήτο πολεμικός χορός, τών ᾿Α-
θηνών, τής Σπάρτης κλπ., αν-
δρών καί παίδων, μέ έπαθλον
τής ομάδος ένα θούν αξίας 100
δραχμών.

᾿Αρχαία μυστήρια καί θρη-

σκευτικαί εορταί συνωδεύοντο υ-
πό ορχήσεως. Οι θρησκευτικοί

εξετελούντο υπό ανδρών καί γυ-
ναικών (ο παιάν μόνον υπό αν-
δρών).

Αι νεάνιδες εχόρευον σιωπώά-
σαι, οι δέ νέοι άδοντες. Τά παρ-
θένεια ο χορός τού καλαθίσκου
(Καρυάτιδος), καί τά άνθεια ε-

χορεύοντο υπό παρθένων. Κατά
τάς εορτάς τής Δήμητρας εχόμευ
ον πεπλοφόροι γυναίκες ή άν-
δρες. Οι Διονυσιακοί χοροί ή-
σαν οργιαστικού χαρακτηρος χυ-
ρευόµενοι από άνδρας καί γυναί-

κας.
Ωι ειρηνικοί χοροί περιελάμ-

θανον τούς χορούς τού θεάτρου.
Εις τήν τραγωδίαν εχόρευον ορ-



χησταί καί υποκριται. {) κωμι-
κός χορός «κόρδαξ» εξετελείτο

διά στροδιλισμών, πηδημάτων

καί πολλών ασέμνων σχημάτων.

Εις τά συμπόσια εχρησιμοποι

ούντο εξ επαγγέλματος ορχη-
σταί. Εις τούς γαμηλίους χυ-

ρούς, ομάδες νεανίδων συνώδευ-
ον τά άσματα τού υμεναίου, ενώ

οί νέοι εχόρευον τή συνοδεία αυ-
λού ή λύρας. Οι χοροί τού πέν-

θους ήσαν κυρίως ρυθμικοί θηµα-
τισμοί τών θρηνωδών, οίτινες μέ
τάς χείρας υψωμένας υπέρ την

κεφαλήν, εθρήνουν τόν νεκρόν

κατά τήν εκφοράν.
Έκ τών λαϊκών χορών τά «άν-

θεμα» εδίδοντο κατά τάς αρχάς
τής ανοίξεως. Φαιδρός χορός πρέ
πει νά ήτο καί ο χορός τού τρυ-
γητού (επιλήνιος όρχησις), α-
ποτελεί μίμησιν τών λεπτομερει-
ών τού τρυγητού. Ο “Όρμος ήτο
είδος παναρχαίου συρτού, τόν ο-
ποίον εχόρευον παρθένοι καί έ-
φηθοι, σχηματίζοντες άλυσιν.

Τά διάφορα είδη χορού εδιδά-
σκοντο παρά τών ορχηστοδιδα-
σκάλων καί τών παιδοτριθών. Ή
µικροτέρα επαγγελματική ομάς
απετελείτο εκ μιάς αυλητρίδος,
μιάς ορχηστρίδος καί ενός παι-
δός, παίζοντος τήν κιθάραν καί
χορεύοντος. "Ησαν δέ οι επαγ-
γελματίαι αυτοί δούλοι ή εταί-
γαι.

Οι Βυζαντινοί συνέχιζον τήν
από αρχαίων εθίμων παράδοσιν
τού χορού.

᾿Αλλ᾽ οι πατέρες τής ᾿Έκκλη-
σίας απέτρεπον τούς πιστούς
της αποθλήτου καί διαδολικής
αυτής παραδόσεως καί τού θεά-
τρου. Μέ τόν χορόν τής Σαλώ-
μης απεκεφαλίσθη ο Πρόδρομος.
Εξ άλλου, οι χοροί υπενβθύμιζον
εθνικάς καί ειδωλολατρικάς εορ-
τάς. Πάντως, η Εκκλησία εστρά
φη κατά τών ασέμνων χορώννι;-
ρίως.

Παρά ταύτα, οι Βυζαντινοί ε-

χόρευον οσάκις τούς εδίδετο ευ-
καιρία. Τό ορχούμαι εκφέρεται

διά τών λέξεων χορεύω, χορθα-
τώ, χοροστασία, Χορός. Δημω-

δώς όμως εγίνετο χρήσις τών λέ-

έξεων ορχούμαι, θαλλίζω, σάσ-
σω κλπ,

Κατά τάς θρησκευτικάς πανη-

γύρεις εχόρευον μετά τήν λειτουρ
γίαν. Οι αυτοκράτορες δέν συγ-
κατένευσαν εις τήν απαγόρευσιν
αποθλέποντες εις τήν λαϊκήν συ-
νήθειαν. Ανδρες καί γυναίκες ε-
χόρευον κατά τούς γάμους κοί
τά συμπόσια καί εις τά καπη-

λεία, καθώς καί μετά τάς νίκας
τού Βυζαντινού στρατού. Οι
στρατιώται εχόρευον καί κατά

τάς ώρας τής αναπαύσεως. Ε-
χόρευον επίσης εις τά θέατρα.

Συνηθέστατος χορός ήτο ο
συρτός. Κυρίως όμως εχόρευον
μόνον άνδρες ή μόνον γυναίκες,
αλλ᾽ εχόρευον καί ομού. ᾿Εχορεύ-
ετο επίσης ο «γέρανος» τών αρ-
χαίων καί ο Ποντιακός χορός
«στά μανδήλια». Τούς θυζαντι-
νούς χορούς συνώδευον καί άσμα
τα, τά καλούμενα «καταλόγια» η
«τραγώδια», μέ όργανα: κιθάραν.

αυλόν, κύμθαλον, τύμπανον κλπ.

Αυστηροτάτη εις τό ζήτημα
τού χορού υπήρξε καί η Δυτική
Εκκλησία κατά τόν Μεσαίωνα

Σήμερον δυνάμεθα νά είπωμεν
ότι οι αμερικανικοί έχουν εκτο-
πίσει τό θάλς, τό ταγκό κλπ.,
τών Ευρωπαϊκών πόλεων. ᾿Αλλ᾽
η ομοιομορφία τής χορευτικής
κινήσεως τών αστικών κέντρων
όλων τών χωρών, δέν απαντά εις
τήν ύπαιθρον, όπου οι αγροτικοί
πληθυσμοί διατηρούν τούς ιδια!-
τέρους χορούς των μέ τόν σαφώς
καθωρισμένον εθνικόν χαρακτή-
ρα».

ΣΗΜ. Ν. Σ.:

Ώστε λοιπόν καταρρίπτεται
καί ιστορικώς η διάδοσις, ότι κα-
τά τά χίλια χρόνια τής Βυζαντι
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νής αυτοκρατορίας, είχον διακο-
πή τά τραγούδια καί αι χοροί
τού “Ελληνικού λαού. Δέν ησχο-
λήθησαν θέδαια οι λογιώτατοι
μέ τήν καταγραφήν τών τραγου-
διών καί πανηγύρεων διά νά τά
διαθάζουν τώρα οι ιστορικοί µας.

νατόν νά σταματήσουν, άλλωστε,
οι καλλιτεχνικές εκδηλώσεις τής
ζωής τών "Ελλήνων, χωρίς ιστο-
ρικην αστίστασιν αυτών, χωρίς

ν᾽ ανατρατή η αυτοκρατορία;
Τρανή απέδειξις τής συνεχίσεως

τής κοσμικής ζωής είναι καί οι

Ιδού ένας αρχαίο

Ούτε η τυχούσα απογόρευσις
εις τήν Κωνσταντινούπολιν θά
ήτο δυνατόν νά εφαρμοσθή εις ό-
λην τήν απομακρυσμένην καί α-
πρόσιτον διά τήν Διοίκησιν τής
εποχής εκείνης επαρχιακήν Ελ-
λάδα, τών χωριών. Πώς ήτο δυ-

-
5 Ελληνικός χοούς

.

τοιχογραφίες χορευτών μέσα εις
τά μοναστήρια.

᾿Αλλά 6ασική απόδειξις είναι η
άγοραφος παράδοσις, διά τής ο-
ποίας διετηρήθησαν επί έκατον-
ταετηριδας οι χοροί καί τά δηµο-
τικά τραγούδια τού γνήσιου λαού
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Ό Κ. Ρωμαίού
(Λαογραφία)

«᾿Από τή ασπίδα πού φτιόνει
ο Ήφαιστος γιά τόν Αχιλλέα,
μαθαίνουμε ότι καί στήν αρχαιό-

τητα οι χορευτές κρατιούνται α-
πό τά χέρια, όπως ακριθώς γίνε

μας Βαλκάνιοι επήραν τήν λέξη
«χόρο»,

᾿Ανάμεσα στούς πηδηχτούς χο
ρούς μας βασιλεύει ο ορεινός
Τσάμικος γιά άνδρες μέ δύο συ-
στατικά: τό θριαμθευτικό καί τό
αγωνιστικό καί
συρτούς

ανάμεσα στούς
ο Καλαματιανός, πού

Ιδού χαί ο αντίστοιχος τού αρχαίου σύγχρονος "Βλληνικός χορός

ται καί σήμερα στούς κυκλικούς

χορούς µας.
"Έρχονται από πολυ μακρυά

οι χοροί αυτοί, από τότε πού χό
ρευαν γύρω στή «Θυμέλη», πού

θρισκόνταν στό κέντρο τής αρ-
χαίας κυκλικής ορχήστρας. Οι

κυκλικοί χοροί αποτελούν τήν
κυρία έκφραση τών Ελλήνων,
αρχαίων καί σημερινών. Συνεχί-
ζονται αδιάκοποι παντού όπου

υπάρχει ελληνικό χωριό. Ή λέξη

«χορός» είναι ελληνική καί σηµμαί
νει κυκλικό χορό, Οι γείτονές

---1
Ώ

είναι γνωστός σ᾽ ολόκληρη τήν
Ελλάδα γιά άνδρες καί γυναί-
κες. Στόν Καλαματιανό δέν υ-
πάρχουν οι καιταιγίδες, η τρα-
γική μορφή τού ήχου καί τών κι-
νήσεων, η λεθεντιά, η αγωνία καί
η αντρειωσύνη τών χορευτών τού
Γσάμικου, αλλά βασιλεύει η ο-

πλότητα τής ειρηνικής ψυχολο-
γίας, η μουσική τής μαγευτικής

γλυκύτητος, η γοητευτική αρμο-
νία τών κινήσεων μέ αλαφράδα,
ευστροφία, σεμνότητα, αυτοπε-
ποίθηση καί χάρη, χωρίς ο συρ-

ο



τός νά χάνη τήν έννοια τού μέ-

τρου καί τής αξιοπρεπείας, όπως

ο πεμπέτικος π.χ., μέ τό σαρκικω

αίσθημα, ή όπως ο σεξοναλικός

κατά ζεύγη χορός

Οι συρτοί χοροί :τρέπει νά

προέρχονται από παλαιοτάτη ε-

ποχή (μαρτυρούνται καί σέ επι-
γραφή τού πρώτου μ. Χ. αιώνα

από θρπσκευτικά πανηγύρια «η

τών συοτών πάτριος όρχησις» α-

πό λατρευτικές γιορτές όπου αι

πανηγυριστές εξέφραζαν ευχαρι-
στήρια πρός τόν εορτάζοντα

θεόν.

Τέτοια περίπου αισθέματα λο

ερευτικα υποθέτω ότι π:θανότα-

να θά είχαν σκοπό τους νά εκ-

φράσουν καί ωρισμένοι πηδηχτοί

χοροί, πού δέν φαίνονται νά είναι

µόνο ξέσπασμα χαράς καί θριάν
6ου, αλλά δείχνουν ότι σάν αρχ'-

κο τους κίνητρο, υπήρχε καί νά»
ποιος ψυχικός αγώνας, υπολογι-

σμός μαζί καί εκτέλεσις γιά νά

κατορθώσουν κάτι, κάπειια μίμη-
ση μυστική, ιερή ή θυμολογικη.
'Ο Μοριάς είναι ο ενωτικός κρί-
κος σέ αρκετές γενικώτερες εκδη
λώσεις τής νεοελληνινής ζωής.

"Ενώνει τόν θίο τής ορεινής Ελ-
λάδος μέ τόν θίο τής νησιωτι-
κής. Π.χ., στή Ρούμελη κυρια;-

χεί ο Τσάμικος καί τά Κλέφτι-
κα, στά νησιά οι συρτοί. Στήν
Πελοπόννησο συνυπάρχουν ο Τσα

µικος καί οι συρτοί, ή τά κλέ-
φτικα μέ τά ερωτικά (τής αγά-

πης) τραγούδια. Στήν Ήπειρο
καί Ρούμελη τραγουδούν µελωδ΄-
ες αργές «θραδιές» κουραστικές

γιά τούς νησιώτες μέ τούς πετα
χτούς ρυθμούς. Στή μελωδία τής
Πελοποννήσου μπορούν ν᾽ ανακα-

λύψουν τόν εαυτόν τους καί η
Ρούμελη καί τά νησιό, Έτσι καί
γλωσσικά η κοινή δημοτική τής
Ελλάδος μοιάζει μέ τό Μοραΐ-
τικο ιδίωμα, Έτσι καί ο συρτός
--- Καλαματιανός έγινε πανελλή

νιος. Σ᾽ αυτόν ο μπροστινός σέρ

νει τούς άλλους, έχει τήν ευθύνη

τού ρυθμού καί οδηγεί, όπως ο

χορός τού Θησέα ήταν μιά απο-

µιµηση πώς θγήκε από τό Λαθύ-

ρ:νθ».

Πολλά αρχαία ανάγλυφα μέ

κωκλικεύς χορούς μάς θεβαιώ-

νουν μέ τό ύψος τών δηματισμών

ότι πρόκειται γιά ένα είδος συρ

τού χορού.

Ή πρό 1.900 ετών ευρεθείσα

επιγραφή εθίμων κλπ., ονομάζει

τους συρτούς «πάτριον όρχησιν»,

ξηληξή κληροδότημα από τούς
πατέρες πολλούς αιώνες πρίν.

Τό ξημοτικό τραγούδι «κι᾽ άν

πάς στήν Καλαμάτα», δείχνει ό-

τι δέν είναι Καλαματιανό, αλλά

ένος συρτός χορός τής [Πελοτιον-

νίσου, πού τό» χόρευαν πρό πό»

των στούς γάμους, ένας ύμνος

γιά τό Κσλαματιανό μεταξωτό

μοντήλ', (άσπρο μέ κόκκινο πε-

ριθώριο), ανεκτίμητο ιερό σύμ-
Γ-λο τής γαμήλιος τελετής, κα-
τως κοί τού δεσμού µσς γενικά

πρός τήν ομάδα µας,

'Ο συρτός λο:πόν δέν είναι μό

νον η «πάτρ:ος όρχησις» τών Έλ

λένων, αλλά καί η πάτριος λα-

τρειτική τών ιεροτέρων τελετών

τής νεοελληνικής ζωής».

ΣΗΜ Ν. Σ.:

Ό ίδιος συγγραφεύς κ. Κ
Ρωμαίος κατά τήν ομιλίαν του

εις τάς εορτάς Λευκάδος προσέ-
θεσε τά εξής:

«Δημοτικά τραγούδια, µοιρο-
λόγια καί χορός είναι πανάρχα:-

ες ελληνικές παραδόσεις, 'Ο συρ
τός χορός αναφέρεται από τού
δου π.Χ. αιώνος, η δέ Κρητικτ
λύρο από τού 1.400 π.Χ. Επί.

σης καί τό ασήμωμα τών καλλι-
τεχνών. Τό 1174 π.Χ. οι μνηστή
ρες τής ᾿Οδύσσειας τραγουδούν
τό τραγούδι τής τάθλας. "Έχουν
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ήδη καταγραφή 2.000 δημοτικά
τραγούδια μέ δεκάδες παραλλα
γές έκαστον. Λοιπόν επιστήμη,

αγάπη «αί πατρίδα από 3.000
ετών, Τά χρόνια πέρασαν αλλά
είμοστε οι ίδιοι».

Καί ο αντίστοιχος τού Βυζαντινού, ένας σύγχοονος 'Ελληνικός χορός

Οιχοροίκατάδιαμερίσματατήςχώρας
Κατά τόν διδάσκσλον ελλη-

νικών χορών ΧΑΡΛ. ΣΑΚΕΛ-
ΛΑΡΙΟΥ, «οι τωρινοί λαϊκοί χο-

ροί µας ανάγονται εις τούς άρ-
χαίους ελληνικούς χορούς, τών

οποίων αποτελούν συνέχειαν διά

μέσου τών χιλιετηρίδων.

Κατά γεωγραφικά διαμερίσμα-
τα, έχουν ως εξής:

ΠΕΛΟΠΟΝΝΗΣΟΣ
---ΡΟΥΜΕΛΗ

α΄’) Ο Τσάμικος. Στό χο-
ρό αυτό πρίν λίγα χρόνια έπαιρ-
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ναν µέρος µόνον άνδρες, πού συ-
ναγωνίζονταν στήν επίδειξη τής
λεθεντιάς καί τής χορευτικής των
ικανότητος, Πιθανώτατα, ο χορός

αυτός ν᾽ αποτελή συνέχειαν κι-
κλικού χορού, πού περιγράφει ο
“Όμηρος στήν ᾿Ιλιάδα καί πού
τόν εχόρευαν οι νέοι μεταξύ
τους, ενώ οι γυναίκες τούς έθλε-
παν από τά παοάθυρα.

β΄) Ο Καλαματιανός.
Είναι ο κατ᾽ εξοχήν λαϊκός µας

χορός κοί χορεύεται σ᾽ όλη τήν

“Ελλάδα. Έχει πολλές ομοιότη-

τες μέ τόν αρχαίο χορό «"Ορ-
μον», πού περιγράφει ο Λουκια-

νος.

Υγ) Ο Τσακώνικος, Χο-

ρεύεται στήν Κυνουρία απο νέ-

ους, πού είναι πιασμένοι στήν

αρχή καί στό τέλος τού κύκλου

καί από κοπέλλες, πού μπαίνουν
στή μέση. Ο νέος, πού σέρνει τό

χορό, μπορεί νά δίνη διάφορα
σχήµστα (ζίκ - ζάκ, γέφυρες

κλπ.). Έχει πολλές ομοιότητες

μέ τόν αρχαίο χορό «Γέρανον»,
πού χόρεψε ο Θησεύς στή Δήήλο,

επιστρέφοντες μτό τήν Κρήτη
(μέ 7 νέους κάι 7 νέες) καί πού

μέ τίς κινήσεις του απεμιμούντο
τόν Λαθύρινθον, Αυτό τό αναφέ-
ρε: ο Πλούταρχος,

δ) Η Τράτα (Μεγάρων).

Χορεύεται τό Πάσχα από γυναί-

κες, πού κρατιούνται μέ τά χέ-

ρια σταρωτά. ᾿Αποτελεί μίμποι
τών κινήσεων τών ψαράδων. Ύπο
στηρίζεται, ότι η Τράτα μοιάζει
περισσότερο μέ τόν αρχαίο χορό

«Διθύραμθο». Στό ΒΡούθον τής
Κάτω - ᾿Ιταλίας θρέθηκε τάφος
ελληνικός, πού έχει ανάγλυφο τέ-
τοιο χορό μέ τό ίδιο κράτημα τών
χεριών, όπως στήν Τράτα.
ΗΠΕΙΡΟΣ - ΚΕΡΚΥ-

ΡΑ-ΘΕΣΣΑΛΙΑ

α΄) Χορός-- Τραγούδι
-- Ο Μενούσης. Χορεύεται
από άνδρες καί γυναίκες. Μέ τό

τραγούδι αυτό μάς δείχνουν οι

Ηπειρώται τό πόσον αυστηροί

είναι στό ζήτημα τής ηθικής.

β΄) Χορός -- Τραγούδι
-- Ο Ρόθ6θας, ᾿Αφορά έναν
πλούσιο θορειοηπειρώτη έμπορο,

πού πηγαίνει γιά εμπόριο στή
Ρουμανία «κατά τή Βλαχιά νά

πάη».

γ΄) Ο Ζαγορίσιος, Χο-

ρεύεται στά Ζαγοροχώρια γιά ε-

πίξε:ξι τής λεθεντιάς τών νέων.

δ΄) Χορός -- Τραγούδι

Κοστιλάτα, Χορεύεται στήν

οροσειρά τής Πίνδου (Τζουμέρ-

κο) μέ χαρακτηριστικές ωραίες

κινήσεις,

ε΄) Ο Φυσούνι. Χορός τής
Πρεθέζης, πού τό όνομα του οφεί

λει στόν άνεμο Φυσεύνι τής Πρε-

Οέζης.
στ΄) Χορός --- Τραγού-

δι Καραγκούνα. Χορεύετα:

ιδίως στή Θεσσαλία, Πολύπλο-
κος χορός, πού κάθε φορά, πού

τελειώνει ο στίχος, καταλήγει σέ

Κσλαματιανό, όπως καί ο Ρό-

θος
ζίν Ο Κερκυραίϊκός,

Χορός γυναικών, πού τόν σύρει

νας άνδωασς είτε σέ κύκλο, είτε

υέ δυαόες ή τειράξες, Τίς κινή-
σεις του ο “Όμηρος (Ζ΄ ᾿Όδυς-
σείας) ονομάζει «μπαρμαρυγάς».

ΜΑΚΕΔΟΝΙΑ

ᾶ) Ο Μακεδονικός

᾿Αντάρτικος. Χορός τής Δυ

πικής Μακεδονίας, πού χορεύεται
από άνδρες. Σέ πολλά χωριά

παίρνουν μέρος καί γυναίκες, οι

οποιες π'άνονται στό τέλος τού

κύκλου καί κατ᾽ απόλυτη σειρά

ηλικίας,

β΄) Χορός --- Τραγού-

δι, η Γερακίνα. Παραλλαγή
τού Καλαματιανού, αλλά καί μι-
μητικός χορός, κατά τόν οποίον

οι χορεύτριες σηκώνουν ψηλά τά

χέρια γιά νά θροντούν τά θραχιό
λια τους, όπως λέει τό τραγούδι.
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Υ΄) Χορός- Τραγούδι Χορεύεται στά Κύθηρα μέ τό ό-
Καπουτζήδες, Ποραλλαγή νοµα «Μπουρδάρικος», Είναι χο-
τού Καλαματισνού. ρός γρηγορος καί θέλει μεγάλη

δ΄) Χορός --- Τραγούδι ευλυγισία.

η Ροσούλενα. [οργός, µιµη β΄) Ο ᾿Ικαριώτικος.

τικός χορός τής Καοτοριάς, Χορεύεται στήν ᾿Ικαρία καί είναι
ΝΗΣΙΑ ΑΙΓΑΙΟΥ Καί πιό γρήγορος κι᾿ από τό Τσιρ'γώ

ΔΩΔΕΚΑΝΗΣΟΣ -- ΤΙΚΟ.

α΄) Ο Τσιριγώτικος. γ΄) Ο Συρτός. Χορεύεται

---11--



από πολλούς χορευτές καί χορεύ-

τριες.

δ΄) Ο Μπάλλος. Χορεύε-

ται από ένα χορευτή καί μία χο-

ρεύτρια, ενώ οι οργανοπαίκτες

εξυμνούν τή λεθεντιά καί τά

πλούτη τού νέου, τή χάρη καί
τήν ομορφιά τής νέας. “Ένα τέ-
τοιο χορό περιγράφει ο “Όμηρος

εις τό Σ. τής ᾿Ιλιάδος. Τήν δέ α-
ναπαράστασή του είχε χαράξει ο

Ήφαιστος στήν ασπίδα τού ᾿Α-

χιλλέως.

ε΄" Ο Ροδίτικος, Είνα:
παραλλαγή τού Καλαματιανού,
αλλά, όπως όλοι οι Δωδεκανησια
κοί χοροί, έχει ρυθμό γρήγορο μέ

παιγνιδιάρικες κινήσεις,

στ΄) Τό Σπερθέρι, δηλα-

δή η κουνουπιέρα. Χορεύεται α-

πό κοπέλλες γύρω στό νυφικό
κρεθθάτι --- εεπιθαλάμιος», ό-
πως τόν έλεγαν οι πρόγονοί μας.

ζ΄) Η Δωδεκανησιακή
Σούστα, ίσως νά είναι κάποια

συνέχεια τής Διονυσιακής Πυρρί-

χης, πού εχόρευαν οι αρχαίοι “Ελ

ληνες, έχι μέ όπλα, αλλά μέ «θύρ
σους», δηλαδή μέ κοντούς, στολι-
σμένους μέ κισσό.

η΄) Ο Χασάπικος (Μα-
κελλάριος). 'Η προέλευσή του εί-
ναι από τήν Κωνσταντινούπολι,
έπου υπήρχεν η συντεχνία τών
μακελλάρηδων. Οι κινήσεις τού
χορού είναι ανάλογες µε τά συν-
αισθήµατα τών επαγγελματιών

'Ευήπνικοί καί
Ο Γ. Α. ΚΟΥΣΙΑΔΗΣ υΥρά-

φει τά εξής:
«᾿Από 20ετίας ασχολούμενος,

έχω ήδη καταγράψει 150 ελληνι-

κούς χορούς, χορογραφικώς, λαο-
γραφικώς καί ιστορικώς, ᾿Εδίδα-

ξα δέ τούτους καί πρακτικώς διά
τού υπό τήν διεύθυνσίν µου «ΟΟ-
μίλου Διαδόσεως ᾿Εθνικών Χορών
Ελλάξος».

αυτών. «Βαριές - σέρτικες», όπως

λέει ο λαός.

ΚΡΗΤΗ

α΄) Ο Πεντοζάλης. Χο-

ρεύεται από άνδρες καί γυναίκες.

᾿Εχει κινήσεις γοργές καί ζωη-

ρές, τό δέ όνομά του τό οφείλει

στήν Κρητική λέξι «ζάλο», πού
σημαίνει θήμσ. «Αλλο χορό δέν

ρέγομαι από τόν πεντοζάλη πού
παει πέντε ζόλα ᾽μπρός καί δυό
γυρίζει πάλι».

β΄) Χανιώτικος, Χορός

ανδρών καί γυναικών, πού απαι-

τεί από τούς εκτελεστάς χάρη

καί ευλυγισία.

γ΄) Σούστα. ίνσι ίσως

συνέχεια τής αρχαίας Πυορίχης

--- τού τολεμικού χορού τών Ελ'-

λήνων, Είναι ο μόνος χορός στήν

Ελλάδα, πού χορευτες καί χορευ

τριες τόν χορεύουν αντιμέτωποι,

εύτε δύο ή καί περισσότεροι, Με

τήν διαφορά, ότι οι κινήσεις τού
σηµερ.νού χορού είναι ερωτικές».

ΣΗΜ. Ν, Σ.:

᾿Αναλόγως λοιπών τών κλιμα-

τολογικών συνθηκών κλπ., κάθε

επαογία έχει τούς δικούς της χο-
ρούς, πού δέν μεταφυτεύονται σέ

άλλην. Καί αφού δέν ξέρουμε τούς

χορούς τής Ελλάδος, φαντασθή-

τε πόσο πίθηκοι είμαστε όταν
χορεύουμε ξένους χορούς.

ΕυρωπαϊΐχοίΧοροί
Διεπίστωσα, ότι οι σύγχρονοι

ελληνικοί χοροί προέρχονται εκ

τής διά μέσου τών αιώνων εξελί-

έξεως τών αρχαίων ελληνικών χο-
ρών, άν καί πολλάκις υπεισέρχον

ται στοιχεία, αλλοιούντα τήν γνη
σίαν αυτών μορφήν.

Οι αρχαίοι "Έλληνες επίστευ-
Ον ότι ο χορός εμποδίζει τήν επέ
λευσιν τού γήρατος, αναπτύσσει
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τήν ανδρείαν καί επιφέρει ψυχι-
κόν εξευγενισμόν. Είχον τούς κυ-

κλικούς συρτούς χορούς, τούς
τετραγώνους καί τούς κατά ζεύ-

γη, πάντοτε τού αυτού φύλου.
᾿Αργότερον ελάμόανον μέρος από

κοινού καί τά δύο φύλα, αλλά
τό τόλμημα τούτο εσχολιάσθη.

Είχον δέ δημιουργήσει οι αρ-

χαίοι περί τά 200 είδη χορών. Ο
«Συρτές» ήτο ο επικρατέστερος

καί ο πάτριος «Επαμεινώνδας

τών συρτών όρχησιν πάτριον θεο-

σεθώς επετέλεσε».

Ο χορός «Γέρανος» διεσώθη

μέχρι σήμερον εις Ήπειρον, ΓΠόν-
τον, νήσους, καθώς καί ως Γαρ-
γητός εις Ζάκυνθον. Ζωντανή ά-
πόδειξη τής διασώσεως είναι καί

ο χορός τής ᾿Απολύσεως στά
θρησκευτικαα ᾿Αναστενάρια τής

Θράκης. Παρομοίαν θρησκευτικήν
χορευτικήν τελετουργίαν συναν-

τώμεν κατά τάς ημέρας τού Πά-

σχα εις τήν περιφέρειαν τών Κα-
στανοχωρίων ᾿]ωαννίνων, μέ επι-
κεφαλής τόν ιερέα καί μέ άσμα-

τα, αναφερόμενα εις τά Πάθη
τού Χριστού. 'Ο χορός «Όρμος»

διατηρείται επίσης μέχρι σή-
μερον (Λέσθος, Κύπρος, Θρά-
«η, Ήπειρος). 'Ο χορός τών Κα-

ρυατίδων υπάρχει καί σήμερον.

Ο χορός τής Τράτας είναι επί-
σης αοχαίος. Ο χορός «Μέρμη-

γκας» μέ άσμα τρυγητού εις ᾿Αο
καδίαν ομοιάζει πρός τόν αρ-
χαίον ᾿Επιλήνιον (τρυγητού).

Οι σύγχρονοι ελληνικοί αγρο-

τικοί χοροί καί οι γυναικείοι παν

τομιμηκοί χοροί τής Κύπρου,

προέρχονται εξ αρχαίων αγροτι-

κών παντομιμηκών χορών. 'Ο χο-

ρός «Μπάλλος» (εκ τού θαλλί-
ζω) έχει ομοιότητα μέ τόν περι-
γραφόμενον εις τήν ᾿Ιλιάδα, Η

Κρητική «Σούστα» προέρχεται
από τόν αρχαίον Πυρρίχιον (πο-

λεμικόν).
Γενικά, η σύνδεσις τών συγχρό

νων χορευτών διά τών χειρών,

σταυροειδώς, η διά λαθής τών

ώμων, είναι ομοία πρός τάς εικο-

νιζομένας εις τά αρχαία αγγεία.
"Όμειαι επίσης είναι αι χορο-

γραφικαί θέσεις καί τά θήµατα,
καθώς καί τά χορευτικά μουσικά

μέτρα, Ο Καλαματιανός η ίσως

{τελευταίον μέρος τού χορού τών

Καρυατίδων) είχεν αρχικόν σχή-

μα τό τού Συρτού καί έλαθε τό

όνομα του από τό τραγούδι:

(Κι᾽ άν πάς στήν Καλαμάτα).
Εις τάς διαφόρους ποικιλίας

τού Τσάμικου (αναπηδήσεις,
καθίσματα, άάλματα καί ψαλί-

δια) αναγνωρίζομεν πολλά σχή-
ματα τών αρχαίων ελληνικών χο-

ρών (΄ΌΌκλασμα, ΘΞομαστρίς, Έ-

κοτερίδες καί Βίθασις), καθώς

καί τήν ονομασίαν Μολοσσός, τήν

οποίαν έφερε κατά τήν αρχαιό-
τητα τό μέτρον 3}4 τών Κλέφτι-

κων χορών. (Οι Μολοσσοί κατέ-

κττσαν τήν Ήπειρον τό 418 π.Χ.
ενώ οι Τσάμηξες ενεφανίσθ-σαν
τόν 17ον αιώνα μ.Χ.).

Η προσθήκη επομένως τώ»
τεσσάρων θηµάτων, ή οπεία έγι-

νε διά τήν διδασκολίαν τού Ισά-

μικου εις τά σχολεία, ουδένα σκο
ιτόν εξυπηρετεί, δεξομένου άλλω-
στε ότι τό κενόν, τό οποίον πα-
ρουσιάζει η μουσική του έναντι
τών θηµάτων, παρατηρείται καί

εις άλλους χωρούς καί δέν παοα-

κωλύει τόν ρυθµόν

Οι ᾿Αλθανοί, οικειοποιήβθησαν

τόν πανελλήνιον Τσάμικόν µας,
όπως καί τόσους άλλους χορούς

καί τραγούδια.

Εις τήν Θεσσαλίαν επτικρατούν

οι συρτοί χοροί, όπως καί εις

τήν Μακεδονίαν, όπου χορεύον-

ται πολυάριθμοι χοροί.

ΕΥΡΩΙΓΑ:Ι:ΚΟ! ΧΟΡΟΙ

ΈΕνεφανίσθησαν κατ᾽ αρχήν ώς

εκδήλωσις συγκεχυμένων συναι-

σθημάτων, Οι δέ λαοί εξέλαθδον

αυτούς ως τολμηράν καινοτομίαν,
η οποία θά είχεν ως αποτέλεσμα
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έκλυσιν τών ηθών, διότι δεν ηήτο

ξυνατόν νά συνηθίσουν εις τήν

ιδέαν τής εκτελέσεως χορών υπό

δύο ετεροφύλων εις θέσιν εναγκα

λισμού. Εν τώ μεταξύ όμως, οι

Ν

μοποιεί τό ευρωπαϊκόν πεντά-

γραμμον, τό οποίον δέν αποδίδει

καλώς τήν μουσικήν μας, όπως η

Βυζαντινή παρασημαντική. ᾿Επί-

σης δέν καθορίζει ποίοι καί διατί

Τά μουσιχύ όργανα τών [ρυζαντινών (6ιολί, κιθάρα, σαντούρι,

ντέφι χαί ζουρνάς)

χοροί αυτοί εισεχώρησαν εις τάς
κοινωνικάς εκδηλώσεις καί διότι
τά χορογραφικά σχήματα (Πόλ-

κα» καί «Βάλς», είναι θήµατα
τού ελληνικού συρτού, ή κινήσεις
πού χρησιμοποιούμεν εις τό θά-
δισμα».

ΣΗΜ. Ν, Σ.:
Ο Κουσιάδης εις τό θιθλίον

του προχωρεί εις τήν θεωρητικήν
ανάλυσιν τών κινήσεων καί ͂ηµα-
τισμών εκάστου χορού, μέ µουσι

κήν εισαγωγήν. ᾿Ατυχώς, χρησι-

ενό͂ευσαν τό τσάμικό μας κατά
τήν σχολικήν διδασκαλίαν,

Οι "ΕθνικοίΧοροίκαί

οι οπμερινοί“Ελήηνες
(᾽Απύ τό άρθρον τού 3. ᾿Ανδό.

Χουσανθοπούλοι, χαθηγητού δ ω-

ματιλής ᾿Αγονγής)

Ή άγνοια τών εθνικών µας
γορών καί ιδίως ή επιχειρου-
μένη τάσις αλλοιώσεως καί νο-
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θεύσεως τού γνησίου χαρακτήρος
ουτών, μέ επιτηδευμένας  Ύορο-
γοιηικάς προσθήκας ακλπ., έχει

΄ 3 - ΄ .

δημιουργήσει αληθή σύγχυσιν εις
(όρος τής εθνιχκής παραδόσεως

τού. ελληνικού χορευτικού ήθους
γαί τής πινητιχής εχφράσεως.

τίς τάς πεοισσοτέρας ποινωνι-
κάς εκδηλώσεις τής φυλής μας,
οι ελληνικοί χοροί κατέχουν τήν

“Όμοια σχεδόν καί τά σύγχρονα μουσικά λαϊχά όργανα

Τό τσάμιχο δέν είναι μόνο ζήτη-
ια. φουστανέλλας, διότι ή ενδύ-
μασία δέν αλλάξει τήν ψυχή

τού “Έλληνος

πρωτεύουσαν θέσιν. Εις τάς πα-
νηγύοεις χαί τούς γάμους εις τάς
εθνιχάς εορτάς χαί τά φεστιθάλ.
οκούονται οι ήχοι τής Δημοτικής
μας μουσιχής. Ο Τσάμιχος εις
τήν Ρούμελην καί τόν Μωοιάν, ή
Καραγκούνα εις τήν Θεσσαλίαν,
η Πεντοζάλης εις τήν Κρήτην χαί
η Ζαγοοίσιος (Κωνσταντής) εις
τήν "Ήπειρον .. ά.

Χορεύοντας εκφράζομεν διά
τών ουθμικών κινήσεων, τήν ο-
χικήν µας κατάστασιν. Η ψυχή
είναι η πηγή, αλλά κα ή συνι-
σταμένη τών αισθημάτων.

Ο χοοός είναι η εντονωτέρα
καί τελειοτέρα χαρά καί απύλαν-
σις.

Οι Έλληνες τών ιστοοιχών
χρόνων εχρησιμοποίουν πάρα πο-
λύ τόν χορόν. Συνέδεαν δέ τοί-
τον μέ όλας τάς εκδηλώσεις τής
ζωής των. ᾿Εθεώρουν τόν χορόν
σιοιχείον απαραίτητον διά τήν
ζωήν των. Καί εις τούς σηµερι-
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νούς συναντώμεν τήν ιδίαν αντι-
λτη[ιν.

--Οι ασχούμενοι εις τύν χοούν
καλλιεογούν τήν φυχήν των δια-
µορώνουν τόν χαρακτήρα των)
συνηθίζουν νά πειθαρχούν, ως α-
τοµα καί ως σύνολον αποθάλ-
λουν τό αίσθημα τής κατωτερό-

τητος χαί τοποθετούν τόν εαυτόν
των, εις τό σημείον ακριθώς ε-
:ιίνο, ύπου ευρίσκονται ελείνοι,
οι οποίοι τούς θαυμάζουν: προσ-
γειώνονται περισσότεοον πούς
τήν πραγματικότητα γίνονται
πλέον απλοί εις τούς τρόπους
των, πλέον αυγενικοί Ζαί πολιτι-
σμένοι είς τήν συμπεριφοράν των
πούς τόν πλησίον των’ απολτούν
ευγενείς φιλοδοξίας' δημιουργούν

τόν τύπον τού «λαλού «αγαθού».

Χορεύοντας, δέν λησμονούμεν
τήν καταγωγήν µας. Επιστοέςο-
μεν εις τό παρελθόν. Φανταζόμε-
θα τό μέλλον. Η ψυχή µας ͂0)έ-
πει, ομιλεί, απούει.

Οι εθνικοί µας χοοοί κρατούν
υηλά τό εθνιχόν φρόνημα τής
γυλής µας καί αντικατοπτοίξουν
τόν πολιτισμόν µας. "Όταν επι-

δεικνύωμεν. αυτούς καί μάλιστα
εχτός "Ελλάδος, γίνεται παρά)-
λαιλά καί µία προπαγάνδα μέ ε-
Εαιρετικά αποτελέσματα υπέρ
τής χώφας µας.

Έλλην πρέσύυς εις έκθεσίν
του πρός τό υπονργείον Έξωτεοι-
κών έγραφε: «Νά οογανωθούν
:ρατιχοί “Όμιλοι ελληνιχών χα-
ρών, διότι, ή εθνική υπηρεσία,
τήν υποίαν προσφέρουν ούτοι
πρός τήν Ελλάδα, είναι µεγαλι-
τέρα καί σοθαρωτέρα τής τοιαύ-
της τών πρεσθειών χαί ποοξε-
γείων».

Οι ελληνικοί χοροί, πράγματι
προσφέρουν εθνικήν υπηρεσίαν
εις τό Έθνος, υπό ένα ύμως ό-
ρον: διατηρούμενοι γνήσιοι, µα-
:ράν πάσης ξενιχής καί νεωτεοι-
στικής επιδράσεως, Τό μικοόθιον
τού νεωτερισμού δέν πρέπει νά

μολύνη τήν εθνικήν μας παράδο-
σιν.

Δυστυχώς όμως καί εις τήν
Ιλλάδα επεκάθησεν ή σκωρία
τής Ξενομανίας εις τήν μουσικήν
νενικώς, μέ αποτέλεσμα νά πα-
ραγκονισθή ή Δημοτική µας µοι-
σικη. Η μουσιλή, η οποία δέν
αννετέθη απύ τοξικομανείς νέους,
(αναηφέρομαι εις τούς νέους τού
εξωτερικού, όχι τής Ελλάδος, δι-
υτ' εις τήν χώραν μας, ευτυχώς
δέν ευοίσκουν ανταπόύγρισιν, τά:
«ελ - ες - ντι», μαριχουάνα κλπ.)
αλλά επήγασεν από γνήσια αί-
σθήµατα καί δι’ αυτό εξυμνεί τόν
Ιμιωϊσμόν, τήν νοσταλγίαν, τήν
αγάπην, τήν γιλίαν, τήν ποοσμο-
γην καί όλας τάς υπερόχους συγ-
κινήσεις τού συναισθηματικού μας
2ύσμοι',

Θά είναι ευχής έργον, εάν, ό-
σοι γνωρίζουν, προσφέρουν τάς
γνώσεις των διά τήν διάδοσιν
τών εθνικών χορών καί εις τήν
πύλιν µας.

Η πόλις μας, εις τήν οποίαν
υπρώθη τό ιερύόν Λάθαρον τής Έ-
παναστάσεως τού 391 δέν διλαιο-
λυγείται διά τήν εθνιχήν αυτήν
παράλειψιν.

Λι ᾿Αρχαί τής πόλεως, άς δώ-
σούν τώρα τήν ποέπουσαν λύσιν
-- επικειμένης τής 1δθετηοίδος
-- διά τήν διάσωσιν χαί διάδο-
σιν τών εθνιχών μας χορών καί

(Ονιχών µας παραδόσεων. Γνωρί-
ζουν καλώς τί πρέπει νά πράξουν.
Αυτήν τήν εποχήν, όλα είναι εύ-
νοϊκά...».

.-..

Ο ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΦΤΕΡΗΣ Υρά-

φει γιά ο χορό:

«... Θέλω νά πώ, ότι όλο τό
μυώδες, τό αρθρωτικό σύστημα
τού σώματος, κάνοντας αισθητό
ένα πνευματικό, ένα συγκινησια-

κό γεγονός μέ τή ρυθμική του
μετάφραση, μπορεί νά γίνη, άν
καί είναι τόσο συγκεκριµένο, υ-
λικό, απλό, ο ευπαθέστερος ερ-



μηνευτής τού αύλου, τού αάφηρη-
μένου, χωρίς πρακτικές φυσικές
σκοπιμότητες, Καί εδώ νομίζω

πώς υπάρχει τό θαυμαστό ιδιότυ-

πο τού χορού, σάν καλλιτεχνικής
δημιουργίας...

Οι αρχαίοι “Έλληνες δεν ήτο

δυνστόν ν᾽ αγνοήσουν τό χορό.

Ι1όν επρόσεξαν ξεχωριοτά καί έ-

πλοσαν μάλιστα καί μιά Μούσα
(Τερψ:χόρη) γιά νά τόν προστα

τεύη μοζί μέ τά χορικά άσματα».

ΣΗΜ. Ν. Σ.

Ειναι αδύνοτον νά παραθέσω

τάς γνώμας όλων τών “Ελλήνων

διανοουμένων, ετπτιστημόνων καί

προσωπικοτήτων, Θά περιορισβεώ

μόνον στίς γνώμες μερικών ξένων

εφ᾽ όσον οι νεοέλληνες είναι τόσον

ξενολάτρες καί ξενοφώτιστοι.

0ι [ένοι
᾿Ιδού οι κρίσεις ξένων γιά τόν

χορευτικόν όμιλον τού Λυκείου
Ελληνίδων:

ΟΛΛΑΝΔΙΑ --- "Αμστερνταμ
(10-4-1960). «Η στάση τών νέ-

ων ερασιτεχνών έναντι τής απλής

παραδόσεως ήτο τόσον ειλικρι-

νής, οι φορεσιές των τόσο θελκτι-
κές, στε επέτυχαν νά δώσουν

ένα θέαμα, αιχμαλωτίζον περισ-
οότερον από ό,τι θά κατώρθωναν
καλλιτέχναι επαγγελματίαι, ᾿Ηλ-

θαν εις τό θέατρον Γκόίλαντ, θ6έ-
6αιοι γιά τόν εαυτόν τους ως μία

χρυσή νεολαία μέ τάς µεγαλοπρε

πείς ενδυμασίας των, μέ τήν αύ-
θεντικην μουσικήν των καί πρό
πάντων μέ τήν εξυπνάδα των καί
τό κσλό γούστο, τό οποίον αφαι-

ρεί τήν μονοτονίαν από τήν λαί-
κήν τέχνην».

ΕΛΒΕΤΙΑ - Λωζάννη (Σεπτ.
1961). «᾿Αξιοσημείώτον θέαμα
μάς προσέφεραν οι χορευταί τής

ομάδος τού Λυκείου τών Ελληνί-

δων, μέ πλούτον καί ποικιλίαν τό
οον εις τούς χορούς, όσον καί εις
τας ενδυμασίας, Πελλοί απ᾽ αυ-

τούς τούς χορούς διά τής τελειό-

τητος τής εκτελέσεως καί τής

χάριτος τών εικόνων, εζητή͂ησαν

κατ᾽ επανάληψιν από ένα Κοινόν
απαιτητικόν τό οποίον εξεξήλωσε
τήν πλήρη ευγνωμοσύνην του εις

τούς ερμηνευτας».

Οι «ΤΑ:Ι ΜΣ ΛΟΝΔΙΝΟΥ» ()|-

ούνιος 1962). «Ο πλούτος τού

υλικού τόσο στίς ενδυμασίες ό-

σον στό ρυθμό καί τά θήµατα,
άφιναν τό θεατή έκθσμόο, γιά τό
πώς κατώρθωσαν, κάθε νησί καί
επαρχία νά διατηρήσουν τόν ιδι-

κόν τους ξεχωριστό χαρακτήρα».

ΒΕΛΓΙΟΝ ᾿Έφημ. «Λά Μετρο-
πολ» (16-7-1962). «Η Έλληνι-

κή ομάς ηξιώθη μεγαλυτέρας επι
τυχίας μέ τίς φορεσιές της καί

τούς χορούς της, Μιά 6ραδυά µε-
γάλης εξάρσεως, θαυμασμού αυ-
τής τής νεολαίας, η οποία ήτο ντυ
µένη μέ εθνικάς ενδυμασιας καί
εχόρευε, όπως εχόρευαν από αι-
ώνων οι πρόγονοί των».

ΤΟΥΡΚΙΑ. «Τερζουάν» (30-7-

1968). Ο κ.Καμιμπάύ, γράφει:
«ΟΟφείλω νά ομολογήσω ότι ο
“Όμιλος τού Λυκείου τών 'Ελληνί

δων μέ κατέκτησε. Έκαμα «πι-
κράς σκέψεις» ότι, ενώ μικρά μό-
νον θάλασσα μάς χωρίζει, εκείνοι
είναι Ευρωπαίοι, ενώ ημείς είμε-

θα ᾿Ασιάτες μέ τήν κακήν έννοι-
αν τής λέξεως».

Ο εκ τών συνεργατών τής

«Γενή Σαμπάάχ», καθηγητής τού
Πανεπιστηµίου Κωνσταντινουπό-
λεως κ. Σαμπρή ᾿Εσάτ Σιγια-
θουσγκίλ τονίζει: «Κυρίως οι “Ελ
ληνες μέ τό ωραίον παράστηµά
των, τά μειδιώντα πρόσωπά των,

τάς λαμπράς στολάς καί τήν πρω

τότυπον μουσικήν των, απέσπα-
σαν τόν θαυμασμόν τών θεατών



καί έδωσον αφορμήν εις πρωτοφα

νείς υπέρ αυτών εκδηλώσεις».

ΣΗΜ. Ν. Σ.

Ο κ. Καμιμπάυ, ποραξενεύε-

ται, πού µόνον μιά θάλασσα χω-

ρίζει τήν Ελλάδα από τήν Μι-

κράν ᾿Ασίαν, Ξέχασε, φαίνεται,

τήν απέσταση τής κσταγωγής

του, νοµίζοντος εαυτόν Μικρασιά
τη».

ΓΤΙΝΑΙΑ. - Νεάπολις. Στρατη-

γείον Συμμ. Δυνάμεων πρός τόν

υποστράτηγον Αλ. Σπανόπου-

λον: «Πολυπληξέστατον άάκροοσ-

τήριον διά νά παραςολυυθήση
τήν επίξειξιν τού Ομίλου Λαϊκών

χορών, Επρόκειτο περί έζόχωου

παραστόσεως καί θαυµασιας 6ρα

δυάς, ενός τόσον εμπείρου καί
ταλαντεύχου “Ομίλου. Υποναύαρ
γος Ι. 9. ζογο».

ΓΙΟΥΓΚΟΣΛΑΒΙΑ. Ο Τζάκο

Γκεόργκεφ γράφει: «Τό όλον πρό

γράμμα τού Ελληνικού συγκροτή

ματος εξετελέσθη από άχορευτι-

κής πλευράς εντελώς αγψόγως καί

εντυπωσιακώς, συχνάκις ως α-

πλούν χορογραφικόν ανάγλυφον

καί μέ μίαν υπερηφόνειαν καί χά

ριν... Διά πρώτην φοράν είδομεν

τέ θράδυ από τοιαύτην γυναικεί

Ον τέχνην μέ μικρούς: θηµατι-

σμούς, χαριτωμένα λυγ.σµατα

νο. κάποιαν στωϊκότητα, πού α-

πολύνει τήν στενοχώριαν και τόν

-τονον2.

ΓΑΛΛΙΑ Ντιζόν 9-0-ό5).
εΠλημμυρισμέ:η από κόσµο η

πίβουσα τής σχολής Ζύλ Φερρύ

νισα νά υποδεχθή τό λαογραφικό

συγκεότημα ᾿Αθηνών... Κληρο-

νόμοι αι “Έλληνες ενός πο-

λιτισμούν χιλιετηριζων, παιδιά
μιάς πλουσίας από ένδοξα µνη-
µεία χωρας, πού υπήρξε κοι τό

λίκνον τού κλασσικού χομού, οι

Ντοέλληνες διετήρησαν ως σήμε-

ρτ. κατι τό σοθαρό, μαζί καί Βερ-

μο. ΩΙ Έλληνες έχουν μιά ομά-

όν εξαίρετων μουσικών. Τούμπα-

να καί γκάϊντα ισοροοπούν μέ τά

θιολια ναί μέ τό μικρό σαντού-

αι... "Όλες οι μελωδίες «αί τά χο-

[τυτικά τραγούδια δείχνουν να

είναι οπόλυτα γνήσια».

ταιρία ήΠαϊκώνδορών
(Απύ τό ιθλιάσιον

«Είναι αξύνατον νά κρίνη κα-
νεις τόν χορό, λαϊκό τραγούδι

καί μουσική, χωρίς νά μελετήση,

χωρίς νά ψάξη στίς πηγές, τίς
ωυχολογικές ανάγκες τής ανθρώ-
πινης κοινωνίας, πού τά δηπμιούμ-

γησε, τό φυσικό θάθος τίς χώ-
μας, πού γεννήθηκαν.

Η ελευθερία, η υπερηφάνεια,
ή ευγενής άμιλλα, η αρμονία, οι
ηθικές αξίες, χαρακτηρίζουν τήν

άρχαια 'Ελλάδα' ύστερα τό Βι-

ζάντιο, πού άλλαξε τόν τρόπο
τής ζωής, αλλά θασικο θσσίλευε
πάντα τό ίδιο πνεύμα. Πόλεμοι
πρός όλας τάς κατευθύνσεις διά

ής «. Λώρας. Στοάτοι)

νά σωθή η κληρονομία καί ο πο-

λιτισμός, μέχρι τής πτώσεως, της

ορχής μιάς δουλείας 400 ετών»,

όχι όμως μέ θάνατο τού ελληνι-

σμού. Η πίστη στή θρησκεία,
καξώς καί ό,τι απέμεινε απτό τόν
θοθειά ριζωμένο αρχαίον ελληνι-
κό χαρακτήρα, θοήθησαν τούς
"Έλληνες νά επιζήσουν.

Τά γεγονότα αυτά αποτελούν

ό,τι λέμε ιστορική συνέχεια, πού
ξεν θρίσκουµε μόνο στά συγγράμ
ματα, αλλά πού έφθασαν ως εμάς
ζωντανά στούς χορούς, τά τρς-
γούδια, τά έθιμα, τίς προλήψεις
καί τά πανηγύρια τού λαού. Αυ-
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τόν τόν θησαυρό, κανένας κατη-
κτητής δέν μπόρεσε νά τόν ά-
φαιρέση.

Οι ταπεινοί αγράμματοι άν-

Ερωποι μάς άφισαν τά ωραιότε-

ρα τραγούδια καί τόν χορό, ο ο-

ποίος είναι η πιό άμεση έκφραση

τών ανξρωπίνων συναισθημάτων.

Ώ λαός δέν είχε πέννες καί χαρ-

τί, ούτε πή μόρφωση γιά νά εκφρά-

ση τήν ψυχή του. Ούτε πών τον
καιρο. δούλευαν, πολεμούσαν καί

κάπου - κάπου ξεκουράζονταν,

χκόρειοντας.

Υπιάρχουν χιλιάδες αρχσία θά

ζα μέ παραστασεις χορών καί

όπειρες τοιχογραφίες σέ Βυζαν-

τινά Μοναστήρια, πού μάς πεί-

θουν ότι ασφαλώς υπάρχει κά-

ποια σχέσις μεταξύ τάάν παλιών

καί τών νεωτέρων χορών καί μου-
σικών οργάνων.

Οι ελληνικοι χοροί χωρίζονται

ύασικά σέ συρτούς, πηδιηχτούς

καί μικτούς, Σ᾽ όλους σχτδόν, οι

άνδρες έχουν τόν πρωτεύοντο οό-
Αο, κάνοντας όλα τά σκέρτσα καί
τά τσοκίσµατα, μέ δικο του όύφος
καί φιγούρες έκαστος χορευτής,
Οι γυνσίκες πρέπει νά είναι σε-

μνές ναί χαμηλοθλεπούσες.
᾿ς ουρτός είναι ο αρχαιότε-

οος κυκλικός χορός,

Ο πανελλήνιος Καλαματιανός
είναι µία παραλλαγη τού συρτού.

Ό ΙΙεντοζάλης είναι πολεμικός
χορός καί παληά οι Κρητικοί τόν

χόρευαν μέ όλα τους τά όπλα.

Στά 'Επτάνησα, η μουοική καί
οι χοροι τών πόλεων έχουν τήν ε-
πίδραση τών Βενετών. Οι χωρικοί

όμως τής Επτανήσου «ράτησον
τήν ελληνική παράδοση, δίνοντας
της ένα ελοφρότερο χρώμα.

Στήν αρχαία Γ]έλλα τής Μακε-
ξονίας͂ θρίσκουµε ένα βαρύ χορό
μέ τελετουργική μορφή, Τον χο-
ρεύουν γυναίκες μέ ένα παράξενο
κάλυμμα τής κεφαλής, σάν περι-
κεφαλαία, πού, κατά τήν παρά-
δοση, προέρχεται από προνόμιο

τού Μ. ᾿Αλεξάνδρου πρός πολεμι-
στρίας,

Καί στήν Ήπειρο, οι χοροί εί-

να: 6αρειοί, μέ παράςσενα σταµα-

τήµστα τού ποδιού, μάλλον αρ-

γοί, εξαιρετικά μεγαλοπρεπείς.

Ή γλώσσα καί ο χορός τού

Πόντου υπήρξε πραγματική απο-

κάλυψις Λέξεις καί φράσεις, κατ᾽
ευθτιαν από τόν Πλάτωνα καί τόν
Σοφοκλή. Ο χορός τους «Σέρρα»λ

είναι πολεμικός, πού τελειώνει μέ
τή μονομαχία δύο χορευτών με

σπαθιά καί είναι ο πλησιέστερος
προς τόν «Πυροίχειον» τών αρχαί-
ων Ελλήνων.

Μουσικά όργανα: Καθε περις-
γη έχει τά δικά της όργανα. Στά

περισσότερα µέρη (Ρούμελη, Πε-

λουπόννησος, Ήπειρος) η μουσική

ξξασίζεται στή «ζυγιά» (κλαρίνο.

Ειολί, λαούτο, σαντούρι καί στά
παληά νταούλι ή ντέφι). Τό κλα-
ρίνο έχει αντικαταστήση τή Φλο-

γέρα, Στά νησιά, τό θιολί έχει
ανπικαιαστήση τή λύρα, εκτός

από την Κρήτη. Οι Πόιτιοι έχουν
«οί γκάϊντα.

ΟΙ μουσικοί είναι όλοι αυτοδί -

έακτοι (από πατέρα σέ γυιό, ο-

πως αυτοδίδακτο είναι τό τραγού
ξι καί ο χορός.

Ή ελληνική λαϊκή μουσική εί-

ναι μίγμα από αρχαίες ελληνικές
κλίμακες καί Θθυζαντινή εκκλησια
στική μουσική, Είναι θασικά µο-
νοφωνική καί σέ ελεύθερη «λίμα-
να µε διαστήπατα µικροτερα τού
ημιτονίου,

Χαρακτηριστικοί ελληνικοί ρυ-

θμοί είνσι τά 5)8, 7)8 καί 9)8,
µε ποραλλαγές στή σύνθεση.

Η ελληνική μουσική δέν μπ’-
ρει νά παιχθη καί περισσότερο
ακόμα νά τραγουδηθή μέ επιτυ-
χία από μουσ'κούς, πού σπούδα-
ον δυτική μουσική καί έχουν

συνηθίσει σέ τόνους καί ημιτονια.
Τό ίξιο ισχύει στούς λαϊκούς µας
μουσικούς γιά τήν εκτέλεση ευ-
ρωπα.κής μουσικής.
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Τέλος, επετύχομεν, χωρίς χο-
ρογράφησιν νά αποδώσωμεν τούς

χορούς κατά τέτοιον τρόπον συν-
ξεδεμένους μεταξύ των, ώστε νά

σώζεται απολύτως τό πηγαίον
καί τό αυθεντικόν».

ΣΗΜ. Ν. Σ.;

᾿Αλλά τ᾽ ανωτέρω γρεπτα επι-
σκιάζεται από τό έργον τής Έ-
ταιρείας Λαϊκών Χορών εις τήν

Ελλαδα κα ιτό ᾿Εξωτερικόν,
Παραθέτω κατωτέρω κρίσεις

ξένων διά τό χορευτικόν συγκρό-

τηµα τής Δώρας Στράτου,

"λήήοι ζένοι
Ο Κλώντ Βαινιέρ στήν «Φιγ-

καρό» (1960) γράφει :
«Μόνον οι “Έλληνες κολλιτέ-

χνες έχουν έμφυτη τήν αίσθηση
τού ωραίου στίς γρομμές καί
τήν άρμονια καί χάρη στίς κινή-
σεις, Θέαμα θαυμάσια δοσμένο...
αναμφισθήτητης γοητείας».

Ο Πώλ Χιούμ στήν «Ουάσιγ-
κτων Πόστ» (1953): «Είναι τό

πνεύμα ενός λαού, πού κράτησε

μέ όλη του τή δύναμη τά παληά
σχήματα καί τά ιδανικά τής χώ-
ρας του».

Τάύρον Γκάθρυ: Ενώ οι χορευ

ταί σας ήταν η µετουσίωσις τού
πνεύματος τής χώρας σας... Σάς
Βαυμαζω γιά τό ότι είδατε τόσο
μακρυά, ώστε νά διακ: ίνετε τήν
σημασίαν καί τήν αξίαν αυτών

τών τρσγουδιών καί τών χορών,
καί γιά τήν αποφασιστικότητά
σας, επιμένοντας νά κρατήσετε
τάς παραστάσεις σας αυστηρώς
στήν πηγή τους.

Φρέντερικ Μάρς: Η Δώρα
Στράτου κατάφερε νά δημιουργή-

ση μέ τούς αυθεντικούς λαϊκούς
χορούς τής Ελλάδος ένα ποικίλο,
συναρτταστικό επαγγελματικό

συγκρότημα. Είμαστε μαζί της.

Σερζ Λιφάρ: Είδα τά εΛαικό

Μπαλλέτα» τής Δώρας Στράτου.
Είναι ό,τι πιό αξιόλογο έχει νά

δείξη σέ χορό η Ελλάδα.

Λουκίνο Βισκόντι: Δύο πράγ-
ματα μέ ενεθουσίασαν στήν Έλ-
λάδα: Οι «Φοίνισσες; καί τά

«Λαϊκά Μπαλλέτα; τής Δώρας
Στράτου.

ΠΩλ | κρήν: Εύχομαι τό θαυμά
σιο αυτό εγχείρημα πάντοτε να
συµθάλλη μέ τόν τρόπον αυτόν

εις τήν προσέλκυσιν καί τόν εν-
Ε-υσιασμόν όχι μόνον τών Ελλή-
νων, αλλά κοί τών λαών όλου τοί,

κόσμου.

Μισέλ Σαίν Ντενί: Αι παρσ-

στάσεις τού συγκροτήματος τής

Δώρας Στράτου είναι πρωτοτυ-

ποι, είναι αυθεντικαί Ξεφεύγουν

υπό τήν κοινοτυπία τού φολκλόρ..

Τό θέαμα αυτό σέ αγγίζει θαθειά

στήν ψυχή.

Τζίνα Μπαχάουερ: Είναι χαρά

οι αυθεντικοί λαϊκοι χοροί καί τά

τραγούδια τής 'Ελλάδος. Συγχαί

ρω τήν κυρίαν Δώραν Στράτου,

διά τήν εξαιρετικήν επιτυχίαν της

νά δημιουργήση ένα θαυμάσιο θέα

μα πού αποδίδει τό πραγματικόν
ελληνικόν πνεύμα.

Ελία Καζάν: Τό χορευτικόν

συγκρότημα τής Δώρας Στράτου

είναι πραγματική τέρψις... Τό πα

ρηκολούθησα τρείς φοράς εις τάς

᾿Αθήνας εφέτος το καλοκαίρι καί

δέν θλέπω τήν ώρα νά τό ξα-
νσδώ.

Κορνηλία "Οτις Σκίννερ: Γνή-
σιο καί ωραίο... ᾿Αλήθεια, ομορ-

φιά καί δροσιά...άψογη καλλιτε-

χνική παράσταση... ͂α έχη τερα-

στία επιτυχία στήν ᾿Αμερική.

Εντθίζ Φεγιέρ: ΤΙ ομορφιά, τί

αρμονία, καλλιτεχνικό γούστο...

καί Θεέ μου, τί κοστούμια.

Φιλίπ Περοτέτ: (Διευθυντής,
χορογράφος τών Μπαλλέτων τής
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"Όπερας Σάντλερς Ουέλλς): Τέ-
λειο ζύγιασμα αυθεντικών χορών

καί θεατρικής παρουσιάσεως.

Πυπηράουγκριοίς
άν σιγκρίνωµεν τάς ανωτέ:

ρω ενθουσιώδεις κοίσεις τών Ξέ-
νων μέ τήν στάσιν μεοιχών εντο-
πίων, γΟθάνομεν εις απογοήτει-
σιν,

Ο από Τ]2ετίας λειτουργών

Πατριωτικός Σύλλογος «Τό Δη-

μοτικό Τραγούδι», ωργάνωσε εις

Γ]άτρας μίαν συναυλίαν δημοτικού

τραγουδιού εις τήν πλατείαν Γε-
ωωργίου Α΄, η οποία μέ τόν αύθορ
μητισμόν τού αθρόως συγκεντρω-
θέντος λαού, μετεθλήθη εις χορο-

στάσι καί σχεδόν εις εθνικήν εορ-

τήν (27 ᾿Ιουνίου 1967}.

Παρά ταύτα, οι καλιλτεχνικοί
συνεργάτες τών εγημεοίδων, ή
αλλος τις αρμόδιος, όχι μόνον δέν
επριτικάρησε τουλάχιστον, αλλ᾽
ούτε κάν ανέφερε τί, πού ή µε-
τά, διά τήν εορτήν ταύτην καί διά
τούς. εθελοντικώς προσφερθέντας
λυϊκούς καλλιτέχνας µας.

Νομίζομεν ότι ή μεγάλη δύνα-
μις τού «τύπου» συνεπάγεται χεί
μεγάλην ευθύνην ως πρός τήν δι-
εγώτισιν τών μοοηωμένων επαο-
γιωτών, οι οποίοι παρά τάς όη-
μοχρατικάς τον μεγαλοστομίας
δέν συμπαρίστανται ατυχώς εις

τάς λαϊχάς ελδηλώσεις, εις τάς
ηποίας υστεροίμεν, ενώ απόλυτον

έχει ανάγχην τό έθνος μας, διά
τήν προθολήν του,

Έκ τών πολλών θά αναφέρω
µόνον δύο ακόμη πρόσφατα πα-
ρυδείγματα πού παρέλειψαν νά
σχολιάσουν οι Χοιτιχοί Ώ διέποα-
Ξαν οι εξευρωπαϊσμένοι.

α) Εχ τών 1» εκδηλώσεων τού
1:.Ο.Τ. εις τάς Πάτρας, τάς ο-
ποίας διαγημίζει ο «Τύπος» κατά
τό θέρος 1901, μόνον δύο έχουν
ελληνικόν χαραχτήορα. Αι άλλαι
1. είναι ευρωπαϊκαί εχδηλώσεις
από “"λληνας εκτελεστάς, άνκα-
τάλληλες διά προθολήν µας εις
τούς ξένους καί ό,τι πρέπει διά
γελοιοποίησίν µας.

͂) Μέλος τής Τουριστικής Ε-
πιτροπής Πατοών απεφάνθη διά
τήν λαϊκήν συναυλίαν τής 9Της
᾿ΙΙουνίου ότι υποθιθάζει τήν πό-
λιν χαί ότι ήτο χατάλληλος μόνον
διά. τήν Γαστούνην χαί πέραν
ταύτης! διότι, λέγει, τά Δημοτι-
κά τραγούδια είναι Τούρχικοι α-
μινέδες καί μπουζούκια. Ταύτα
δέ όταν οι Εένοι έρχονται διά νά
περιεργασθούν κάτι τό γνήσιον
Ε λληνικόν καί όχι απομιμήσεις.

Διά τήν τοιαύτην λοιπόν παχι-
λήν άγνοιαν δέν είναι. υπεύθυνος
µόνον η Εενοφώτιστος παιδεία
μας, αλλά καί ο «Τύπος», ιδίως ο
επαρχιακός, ο οποίος δέν έποεπε
νή ολιγωοή ή νά επηρεάζεται τό-
σοι από τά Ξένα ρεύματα όσον ο
«Τύπος» τής αφελληνισθείσης καί
ηαγνωρίστου πλέον πρωτευούσης

μας.

Ο Ευηηγικός Χορόςστά Λευκάδα
"Όπως γιά τό δημοτικό τρα-

γούδι δέν προσφέρονται ωδεία
στά “Ελληνόπουλο, έτσι καί γιά
τόν λαϊκό χορό μας δέν προσ-
φέρονται χοροδιδιδασκαλεία. “Ο-

λα τά μαθαίνουν εκ παραδό-
σεως, ως καθεαυτού ελληνικά.

Η παιδεία µας καί σ᾽ αυτό
εγκληματικά υστέρησε. Εις πεί-

σµα όμως τών εξευρωπαϊστών,
αντί νά σθύνουν, φουντώνουν

από χρόνο σέ χρόνο, τώρα πού
οί Έλληνες ανακαλύπτουν, μέ

τήν λαίΐκη μας τέχνη, τήν άγνω-
στη Ελλάδα καί τόν άγνωστο
εαυτό τους. “Όχι μόνον στά χω-
ριά επικρατούν οι Ελληνικοί

χοροί, αλλά καί στίς πόλεις θρι-
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αμθεύουν τά συγκροτήματα λαϊ-

κών χορών. ᾿Ακόμη καί στό εξω-

τερικόν οι ελληνικοί χοροί απε-
δείχθησαν αξιοθαύμαστοι, όπως
είδαμε στά προηγούμενα.

Ο "Όμιλος Λαϊκών Χορών
τού «Ορφέως» Λευκάδος έκαμε
κατά τό παρελθόν έτος μίαν
Εριαμθευτικήν περιοδείαν στή
Γαλλία, Ο ίδιος δέ υπήρξεν η
θάση διά τήν ]Οετή εξέλιξιν τών

3

Κι’ αυτή ή Λευχαδίτισσα τσάμι-
χο χορεύει, αλλά “ΕΒλληνιχό, δέν

σηκώνει τά πόδια της

«Εορτών Λόγου καί Τέχνης
Λευκάδος», οι οποίες μέ τό φε-
στιθάλ λαϊκών χορών (φολκλόρ
προβάλλουν τήν πατρίδα μας
στούς ξένους καί καλύπτουν τάς
δυσμενείς εντυπώσεις των από
τούς “Έλληνας πιθήκους τής
κλασσικής μουσικής καί τών
κλασσικών μπαλέττων, πού εύτυ-

χώς τώρα εμφανίζονται πρό κε-
νών καθισμάτων.

Ο οργανωτής τών εορτών

Λευκάδος κ. ᾿᾽Αντ, Τζεθελέκης.
έγραφε τά εξής: «Η Λευκάδα

καί ο λαός της, ειρηνικός κινηµα-
τίας καί σκληρός επαναστάτης,

εσήκωσε τό 1955 τήν σημαίαν
τής προόδου πρός τόν πολύπλευ-
ρο νεοελληνικο πολιτισμό. Νίκη
τής ιδιωτικής πρωτοθουλίας στόν
καθαγιαοσµένο χώρο τής ελληνι-
κής υπαίθρου γής. Μέσα στά 32
συγκροτήματα (τό 1965) από
20 ξένες χώρες θ᾽ ανεμίση ή φου-
στανέλλα καί τό τσαρούχι, σύμ-

Όολο ηρωϊσμού καί θρύλος εθνι-
κού μεγαλείου καί Εά συνθέσουν
τήν Ελληνική αθανασία, Τό
κλαρίνο θά κελαϊδήση καί τό
σαντούρι μέ τό λαούτο θά τρο-
γουξήσουν καί Εά υμνήσουν τά
λόγια τού δημοτικού µας τρα-
γοιδιού. Τό πρωτόγονο καί

παρθένο, έτσι όπως ο καλός του
ξημιουργός τό θέλησε, μένει μα
κρυά από τό ψεύτικο καί τό ρε:
τουσαρισμένο τών κακοτέχνων
ανθρώπων. Τά ορεινά µας χω:
ριά στάζουν ρώμη ψυχική και

παλληκαριά»,

᾿Επροτάξαμε τών άλλων ε-
πσρχιών τήν Λευκάδα, διότι αύ-
τή πρώτη μέ τίς «Γιορτές Λόγου.
καί Τέχνης» προσήλκυσε τό παγ-
κόσμιον ενδιαφέρον καί τά διεθνή
φολκολορικά συγκροτήματα. Ε
κεί ξέ εύρομεν καί τήν ευκσιρίαν
νά συγκρίνωμεν τούς ελληνικούς
χορούς μέ τούς ξένους.

ΚΑΘΕ ΕΘΝΟΣ Καί ΤΟΠΟΣ
ΕΧΕΙ τον ΧΟΡΟ ΤΟΥ

Ή σημασία τής συναντήσεως
στήν Λευκάδα τόσης πεικιλίας ε-
Ενικών τραγουδιών, ενδυμασιών
καί χορών, ξεφεύγει από τό εν-
διαφέροντα τού απλού λαού, ο ο-
πείος αντιλαμθάνεται µονον τά
συγγενικά ή γειτονικά του έθνη
(Γιουγκοσλαδία, ᾿Ισραήλ κλπ.).

Στήν Λευκάδα παρήλασαν Οι
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ρίζες τών ᾿Εθνών, η γυμνή ψυχή

τών διαφόρων εθνοτήτων, πού δέν

ενδιαφέρει μόνον τούς καλλιτέ-
χνας, αλλά ολόκληρον τήν έλλη-

νικήν καί ξένην διανόησιν,

Αυτή είναι πραγµατική γνωρι-

µία καί κατανόησις τών λαών µε-
ταξύ των καί όχι η δημαγωγική

λογοκρατία τής διεθνούς πολιτι-

κής, πού καμουφλάρει ιμπεριαλι-

στικούς σκοπούς,
᾽Αμυδράν μόνον εικόνα τών

συγκροτημάτων μπορούν νά δώ-
σουν μερικαί παρατηρήσεις μας:

Εις μίαν εμφάνισιν τού ᾿ίταλι-
κού συγκροτήματος «᾿Αρλεκίνος

τού Μπεργκάμο», οι χωρικές γυ-

ναίκες, μέ άσπρο μαντήλι στό κε-
φάλι καί χωοίς ποδιά, χορεύουν

κυρίως μαζούρκες μετά τών σχε-

τικών Εεατρινισμών. ᾿Αρκετά κα-
ταληπτέν στόν λαό τής Λευκά-

δος, Γερμανοί, Λουξεμθούργοι,
Σουηδεί καί Φινλανδοί χορεύουν

κυρίως πόλκες, πειθαρχημένες,

τεχνικές, αλλά σάν να κάνουν γυ-
µναστική. ᾿Ακατάληπτα αυτά,
δέν συγκινούν τόν λαόν μας. ᾿Αν-
τιθέτως, προκαλούν ανίαν (κα-

τοιος μάλιστα Ρωμηός εφώναξε:
«ού νά χαθήτεν).

Οι Ουγγαρέζοι, πειθαρχημέ-

νοι, αλλά αρκετά θερμοί καί ζωη

ροί σάν Κοζάκοι. Ο λαός εθαύ-
μασε κυρίως τό υπέροχο ουγγα-

ρέζικο Ωιολί στα κελαϊξήμστα

του, Μία εμφώνισις τών Ουγγ--

ρέζων μέ μακρυά άσπρη ζήπ-κυ-
λοτ, είδος φουστανέλλας καί μέ
μπότες,

Οι Γάλλοι τής Βουργουνδιας,

μέ οεμπούμπλικες αρχιζου; ένα

είξος συρτού, αλλά ακαταληπτο

απο τον λαό µας, Κατόπιν χορός
6οσκων πηδητός κατά ζεύγη, µα-
ζούρκες καί είδος θάλς, Έχουν
επίσης γκάϊντα, καί ένα είδος μι-
κρής λατέρνας σάν μαντολίνο.

Οι Σκωτσέζοι (πράσινοι χορευ

ταί τού ᾿Εδιμθούργου) χορεύουν

μονότονες καντρίλιες πηδητες. Οι

όνδρες κυρίως, μέ τήν Υκάίντα.

Οι Γιουγκοσλάθοι, πολλοί ζωη

ροί καί εκφραστικοί, χορεύουν

σχεδόν μέ όλο τό σώμα τους ο-
μαξ:κούς χορούς, αλλά καί κατά

ζεύγη, Τά κλαρίνα τους μέτρια,
καλύπτονται οπό τό ακκορντεόν.
“Ένας από τούς χορούς των μοιά-
ζει μέ Ηπειρωτικόν, άλλος δέ µε
χσσαποτσιγκανικο καί ένας άλ-

λος σαν τόν μικτόν συρτοτσάμι-

κο (Ο Γιάννης ο Περατιανός).

Σέ εμφάνισή τους, οι γυναίκες µε
/ακεδονικήν φορεσιά καί οι άν-

έρες μέ φουστανέλλα, αλλ᾽ αντί
κάλτσας εφορούσαν άσπρα παν-

τελόνια. ᾿Επίσης σαλθάρια καί

ζωνάρια, πού τουρκοφέρνουν. “Έ-
να τραγούδι τους μοιάζει μέ τό
ελάγι᾽ αρνίν, Γιά φιλοφρόνηση

τραγούδησαν καί ελληνικά τρο-

γεύδ:α, αλλά μόνον λαϊκά, όχι

ξημοτικά. Αυτά έμαθαν από τό
ράδιό µας, Πάντως, οι Γιουγκο-

σλάθοι ενεθουσίασαν τό λαό µας,
᾿Από αυτούς ίσως ενθουσιάστηκε
καί η παρευρισκομένη Μαρια
Κάλλας καί ανέθηκε στήν σκηνή,

αλλ᾽ ετρσυγούδησε ευρωπαϊκά.

“Όλα σνεδόν τά λαϊκά συγκροτή
ματα παίζουν, χωρίς νότες καί
χωρίς μαέστρους, τραγούδια καί

χορούς αγροτικούς. Αυτό δέ είναι
καί τό λαϊκόν τους γνώρισμα.
Λαός είναι ο αγροτικός καί όχι
ο όχλος τώ; πόλεων.

Κάποιος όμως ποραξενεύτηκε

μέ αυτή τήν χωριατιά, διότι δέν
ήξερε ότι μόνον η αγροτική τέ-
χνη είναι καθαρώς λαίκηή καί ε-

Ενική κι ότι οι πόλεις µπασταρ

δεύουν πάντοτε μέ τόν διεθνι-

σμό τους.

Τά ᾿Αφρικανικά μπαλλέτα τού
Κοίτα Γοάετα μάς παρουσίασαν ο-

λόκληρη τήν ᾿Αφρική, μέ τήν α-
γοοτική καί θερμή ψυχή τους.
Μόλις κατώρθωσα νά σημειώσω
τά κατωτέρω κατά τήν εμφάνι-
σίν των:

Μάλλον µικρόσωµοι ᾿Αφρικα-
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νοί: κιθάρα μέ τά δυό χέρια: χο-

ρεύουν μέ όλα τά μέλη τού σώ-

ματος. Μελαψοί καί ξυπόλυτοι.

Καί ένα σαντούρι μέ καλάμια.
᾿Αγρότες μέ σκαλιστήρια. Τά τύ-
µπανα μέ τά δάκτυλα. Τραγούδια
παρατεταμένα. Καί μιά γυμνόστη

θη. ᾿Εκθειάζουν τήν παρθενία τής

νύφης. Ξέλαση τού χωριού γιά νά

εκχερσώσουν τό χωράφι τού γε-

ροντοτέρου. Παιγνίδια μέ τήν

φωτιά. Τραγούδι πού στιγµα-

τίζει τόν οφειλέτη. Προσευχή

ψαράδων. Τραγούδι γιά τήν παλ

ληκαριά καί τιµιότητα τού αν-

ξοός. Τό φλάουτο τους σάν φλο-

γέρα αλλά μονότονη. Ύμνος τής
αρετής τής καλώς καμωμένης ερ-

γασίας. Χορός τού θερισμού. Γιορ

τάζουν καί τά πρωτοθρόχια.

Κάθε έθνος λοιπόν καί κάθε
τόπος έχει τόν δικόν του, αναν-
τικατάστατον χορόν καί αυτόν
μόνον πρέπει πρώτον νά καλλιερ

γή καί νά δ:ιδάσκη τούς απογό-

νους του, διά νά μή παρασυρθούν
από τά ξένα ρεύματα καί χάσουν
τόν ελληνισμό τους, τήν ψυχή

τους, τό μυαλό τους.

Η παράδοσις είναι η ρίζα τού
κάθε έθνους, τήν οποίαν, όταν ο
άνθρωπος εγκαταλείψη ξεριζώνε-
ται καί γίνεται έρμαιον άλλων ε-

Ονών, Η αναπτυξη καί επικράτη-

ση τών μεγάλων εθνών, εθασίσθη
στήν αυστηρά τήρησι τής παρα-

ξόσεώς των (Αγγλία). Τώρα μό-

λις τό αντελήφθησαν τά άλλα µι-

κρά έθνη καί όλα προσπαθούν νά

επανέλθουν στίς ρίζες τους γιά

νά ισχυροποιηθούν.

Ευτυχώς τό αντελίφθησαν µε-

ταπολεμικώς καί πολλοί Ελλη-

νες καί κατσθάλλουν προσπαθεις-

διά νά συγκρατηθούν από τόν κα-

τήφορο τού εξευρωπαϊσμού, ο ο-
ποίος τόσα δεινά επροκάλεσε

στό έθνος µας, Οι ελληνικές ε-
παρχίες, η μιά μετά τήν άλλην,

συγκο»τούν ομίλους λαϊκών χο-

ρών (’!ωάννινα, Μέτσοθδων, Λε-

θάδεια, Κύπρος κλπ.), όπως καί

τά ελληνικά υπολείμματα της

πρωτε.ούσης µσς. Μερικά άγων:-

ζονται επίσης απεγνωσμένως καί

εδημιούογησαν ήδη μερικά συγ-

κροτήματα, τά οποία όπως είίδς-

μεν, εθριάμθευσαν καί στό εξω-

τερικον (Λύκειον "Ελληνίδων,

Δώρα Στράτου, Κουσ'άδης κλπ.)

᾿Απομένε' όμως ακόμη ένα µε-

Υάλο κενόν και ευρύτατο πεδίο

δοάσεως διά τούς αγαπώντας τό

ελληνικόν έθνος. Η! Πάτρα π.χ.,

τωιτη πόλις τής Ελλάδος, δέν α-
πέκτησε ακόμη δικό της συγκρο-

τημα λαϊκών χοοών. Έξ άλλου,

πολλοί από τούς κατοίκους τών

πόλεων δεν ξέρουν νά χορέψουν

ούτε συρτό.

Μάθημα'Ευηπγικού Κορού
“Όπως όλοι οι λσοί μαθαίνουν

από παιδικής ηλικίας τήν γλώο-
σα καί τήν πρώτη μουσική (να-
νουρίσματα᾽ από τήν μάννα τους,

έτσι ακριδώς καί οι “Έλληνες.
Οι δασκάλοι χρειάζονται μόνον
γιά τίς ξένες γλώσσες καί τήν
ξένη μουσική, ᾿Αλλά καί τόν χορό
μαθαίνουμε από τήν μάννα καί τό
συγγενικόν περιθάλλον μας, πρίν
ακόμη περπατήσουμε καί επομέ-

νως κωρίς θηματισμούς. Τό πρώ-

το μάθημα χορού στό ρέφος εί-

ναι Η τρανουδιστή ανακίνηση

στήν αγκαλιά τού παιδοκόµου
Κατόπιν καί μετά τά πρώτα παι-

γνίδια καί πηδήματα, θά µπη

στήν ουρά ενός χορού μεγαλυτέ-
ρών παιδιών καί τέλος, σιγά ----
σιγά καί μέ τά χρόνια, αναλό-
γως καί τής επιδόσεως, θά δ υ-

κιμάση, μέ θάρρος ή παρακινού-
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μενο, νά σύρη πρώτο τόν χορό.
Ουδέποτε εχρειάστηκε νά µετρή-
ση τά θήµατά του, θάσει τής χο-

ρογραφίας. Μόνον η μουσική εί-

ναι οδηγός. Ας κινείται ο χο-
ρευτής είτε μέ θήματα είτε μέ
πηδήματα, είτε επί τόπου, φθά-
νει νά μή χάνη τέν ρυθμόν, Γά
«τρία θήμµατα εμπρός καί δύο πί-

σώ» ή «πέντε ζάλα μπρός καί δυό
γυρίζει πάλι», είνσι τόσον στοι-
χειώδη, ώστε δέν μπορούμε νά

Χρειάζεται νά τού εξηγήση κα-
ποιος άλλος, ότι η ικανότης ή η
απόλαι:σις τού κάθε χορευτού
δέν εξαρτάται από ένα μόνον
κλασσικόν θήμα ή πήδημα. Η
σωμοτική κατασκευή, η άσκη-
σις καί η ηλικία καθοοίζουν

πάντοτε κάθε κίνησι. Φθάνει ό-
πως είπαμε ο χορευτής νά κατα-
λοθαίνη, νά αισθάνεται καί νά
ενβουσιάζεται από τήν μουσικήν
τής πατρίδος του.

Αυτοδίδαλτοι μαθηταί τού δημοτιχού υπέροχοι χοοευταί τού τσάμιλου.

Ο αφελληνισμός αρχίζει από τό γυμνάσιο καί πέρα

μιλάμε περί µαθήµατος θηµατι-
σμών, αλλά περί αυτοδιξαχής.
Πράγματι, όλοι οι Έλληνες, α-

κόμη καί οι μεγάλοι χορευτές,

είναι αυτοδίδακτοι, εκ παραδό-
σεως.

᾿Αλλά στή τήρηση τής πα-
ραδόσεως εχρειάστηκε καί η
παρακίνησις τών γονέων. Η πο-
ρακίνησις νά δοκιμάση κανείς εί-
ναι απαροίτητος καί στούς µε-

γάλους ακόμη, διότι, θλέποντος
τόν πρώτον καλόν άφθαστον χο-
ρευτήν, διστάζει νά δοκιμάση.

"Ασκοτπος είναι κάθε προσπά-

θεια εκμαθήσεως ελληνικού χο-
ρού , χωρίς προηγουμένην εξοι-
κείωσιν μέ τήν ελληνικήν µουσι-

κήν, όπως γράψαμε καί εις τήν
μελέτην µας «Ελληνική μουσική
- Δημοτικό Τραγούδι».

Εις μερικούς αναγνώστας ε-
δημιουργήθη ίσως τό ερώτημα
«τί χρειάζονται οι Έλληνες χο-

ροδάσκαλοι ;». Χρειάζονται διά
νά μάθουν χορό στούς ξένους,
καθώς καί στούς σχεδόν αφελλη-
νισθέντας ηλικιωμένους κατοί-
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κους τών πόλεων, πρός έξελληνι-
σμόν. Τό έργον τών χοροδιδα-

σκάλων είναι μεγάλο, φθάνει νά
μή παραποιούν τόν εκ παραδό-

σεως χορόν μας καί νά ενθυμούν-
ται πάντα ότι χωρίς τήν από λαί-

κά όργανα μουσικήν, δέν µπο-

ρούν νά προχωρήσουν.

᾿

Ο 'Ελληνορθόδοξος πολιτισιός στήν πράξη. Σ᾽ ένα χωοιύ τής

Ρούμελης ποώτος ο παπάς θά σύρη τόν χορού.

Πεμοωμένες προυπύθειεί
ς

Χρειάζεται η παρακίνησις καί

μιά ελληνική ψυχική τόνωτις
στούς νέους κοί στούς ξενητεµέ-
νους µας, αλλά καί στούς ά-

στούς ΈΈλληνας- Αθηναίους, πού

διευθύνουν τάς τύχας µας, Χρει-
άζεται μιά προθολή, μέ αυτοπε-
ποίθηση καί θράσος, τής αξίας
τής ελληνικής μουσικής, τού χο-

ρού καί γενικά τού πολιτισμού
μας, ενάντια στόν ξένο πολιτι-

σμό, από όλους µας γενικώς
τούς “Έλληνας.

"Ας επαναλάθω εδώ ένα κομ-
μάτι από μιά ομιλία μου.

--Πρό ετών, μερικοί “Ελλη-
νες, ερχόμενοι από τήν ᾿Ιταλια,
ξεσηκώσαμε όλους σχεδόν τούς
επιθάτας τού πλοίου μέ τά δι-
μοτικά τραγούδια µας καί τούς

ελληνικούς χορούς µας. "Αλλοτε,
πηγαίνοντας σέ διεθνές αγροτι-
κό συνέδριο πρός τό ᾿Ισραήλ µε
᾿Ιταλικό πλοίο, είχα μαζί µου

μόνον ένα “Έλληνα αγρότη. Γι
αυτό καί παρά τήν προµήθεά

μου μέ μερικές πλάκες τσαµικ:;.
δέν µπορέσαµε νά εφαρμόσουως
τό «τρείς λαλούν καί δύο χε
ρεύουν»,

Βρίκαμε όμως άλλον τρόπ.:
νά εμφανισθούμε ως Έλληνες,
Είπα στό Χρήστο (αυτό ήταν τό
όνομα τού κ. Τσάπα). ᾿Εδώ μέ-
σα θά μιλάς τή γλώσσα σου ο:
όλους καί όποιος θέλει άς κατα
λάθη. Ο Χρήστος αφορμή ήθελε,
γιατί ήτανε λεθέντης. Τά έδαλ:
μέ τούς ᾿Ιταλούς, «Φέρε μου
αρκετό ψωμί, φέρε νερό νά πιού-

με κ.λ.π.» Οι ᾿Ιταλοί στήν αρχή

έκοναν πώς δέν καταλάθαιναν
καί εγώ απέφευγα νά μεταφρά-
ζω. Τότε ο Χρήστος έθαλε τίς
φωνές καί σέ λίγο κατέφθασαν
τά γκαροόνια, πού ξέρανε ελλη-

νικά. Κοντά σ᾽ αυτά, νά καί µε-
ρικοί Κύπριοι νά μάς κάνουν πα-
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ρέα γιά πατριωτική τόνωση, ΈΕ:
τσι φανήκαμε κι᾽ εμείς οι “Ελ-
ληνες.

Τό ίδιο εκάναμε κατά τίς εκ-
δρομές µας μέ τά λεωφορεία σέ
ολόκληρο τό ᾿Ισραήλ. Μέ τίς φω-
νές καί τραγούδια µας, θοηθού-

μενοι από τούς Κυπρίους καί

τόν πολύγλωσσον ᾿Ισραηλίτην
σωφέρ, στόν οποίον άρεσαν τά
ελληνικά, εσυναγωνισθήκαμε πο-
λυαρίθμους ᾿Ιταλούς καί 'Ισπα-
νούς καί κάπου - κάπου τούς ε-
καλύπταμε. ᾿Επεκράτησε δέ ο
δικός μας χαιρετισμός «γειά
σου», τόν οποίον συχνά επανε-
λάμθονε ο σωφέρ «γειά σο».

Στήν Γιάφα πήγαμε, από πε-
ριέργεια, σέ ένα ελληνικό κέν-
τρο, πού έπαιζαν ρεμπέτικα τρα-
γούδια, κάτι Πειραιωτόπουλα.
᾿Ερώτησα τούς παρακαθημένους
ξένους, άν τούς αρέσουν καί μού
απήντησαν : ᾿Εξαιρετικά. Πῖα-
νόν, γιατί είναι ανατολίτικη η
μουσική τών ρεμπέτικων. Ρωτώ
τούς μουσικούς άν παίζουν δη-

μοτικά τραγούδια καί μού ό-

παντούν ότι δέν πιάνουν εδώ
αυτά ! Τά εδοκιμάσατε ; "Οχι,
Δέν μπορείτε νά δοκιμάσετε ;
Είναι περιττόν, μού επαναλα;-

βάνουν καί αρχίζουν ένα χασά-
πικο.

Σηκώνεται αμέσως ο Άρη-
στος μέ τόν σωφέρ μας καί κα-
τόπιν μέ ένα Κύπριο, Οι ηουσι-

κοί κοτάλαθαν ότι έχουν νά κά-
νουν μέ χορευτάς καί απεφάσι-

πον νό τό γυρίσουν στό τσάμι-

κο. «νας αητός καθότανε». Ο
Χρήστος τότε έκανε φτερά καί
όταν μάλιστα άρχισε νά κτυπάη

τά τσαρούχια του στόν αέρα,
όλο τό κέντρο εσηκώθηκε επί
ποδός καί χειροκροτούσε ενθου-
σιωδώς, Ητανε η τρίτη φορά,

πού εδάκρυσα στά ξένα από ε-

θνικήν συγκίνησιν καί υπερηφό-
νειον.

Οι προσπάθειες αυτές γιά τήν

καλλιέργεια καί τήν τόνωσιν τής

Ελληνικής ψυχής έχουν εξαιρετι-
κά αποτελέσματα, όταν γινον-
ται από όλους μας. Καί όχι μό-
νον στά ξένα. Θέλουν τόνωση
καί οι πόλεις µας, ακόμη καί τά
χωριά µας γιά νά αποκτήσουν

αυτοπεποίθηση, συνείδηση τού

ψυχικού πλούτου, πού έχουν καί

κάποιο θάρρος επιδείξεως ή υπε-
ΓΊφανείας.

Μερικοί πιστεύουν ότι δέν ύ-
πάρχει φόδος νά χάσουν τά χω-
ριά τόν πολιτισμόν τους καί τά
δημοτικά τραγούδια τους. Τά λ'-
γα ρεμπέτικα πού κυκλοφορούν

μεταξύ τής αγροτικής νεολαίας,

είναι τόσο άψυχα καί πρόσκα:-
ρα! Τό ένα ανάθει, τ' άλλα

σθύνει σάν πυγολαμπίδες.

Καί εν τούτοις, η ωργανωμέ-
νη, επίσγμος δ:ά τού ραδιοφώ-
νου, τού τύπου κ.λ.π. ανβελλη
νική εκστρατεία τής ᾿Αθην-σϊκής

Γραφειοκρατίας µας, άν δέν σθύ-

ση θά μαραζώση κάποτε τόν

ελληνικό µας πολιτισμό.
Χρειάζονται καί εδώ στίς πτό-

λτις καί στά χωριά μεγάλοι α-
γώνες, Τούτο, διότι η εκπαιδευ-

τική γραφειοκρατία μας, όχι μό-
νον δέν δ'δάσκει τήν εκ παρα-

ξόσεως ελληνικήν μουσικήν καί

τον χορόν, αλλ᾽ αντιθέτως έχει

πρόγραμμα ευρωπαϊκής µουσι-
κής. "Οταν δέ, σπανιώτερον, α-

πορασίζη διδασκαλίαν ελληνικού
χορού, τόν διδάσκει τροποποιή-

μένον ή νοθευμένον.

Παπακολουθούντες από ετών
τάς μαθητικάς επιδείξεις μέ τούς
αγνώρισιους, όπως τούς κατήν-
τησαν ελληνικούς χορούς, δέν

μπορέσαμε νά μόθουμε ποιός εί-
ναι ο αργχικός υπεύθυνος τής νο-
θευμένης αυτής διδαχής χορού

στά παιδιά µας, πού ξέρουν ελ-
ληνικό χορό εκ παραδόσεως,

Επί τή ευκαιρία τής μελέτης
αυτής, απηυθύναμεν επιστολήν
πρός τούς εν ᾿Αθήναις αρμοδίους

Μεταξύ άλλων, έγραψα τά κα-
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τωτέρω στόν κ, Γ, Σαθθόπουλο,
επίτιμο γενικόν επιθεωρητή Σώ-
ματικής ᾿Αγωγής, στήν ᾿Αθήνα:

«Κύριε Γενικέ,

'Ο από Ι]2ετίας δρών σύλλογος
µας προσεπάθει πάντοτε νά προ-

θάλη τήν εκ παραδόσεως ελληνι-
κήν μουσικήν καί τόν ελληνικον
χορόν, Διά τήν μουσικήν, σάς άα-
πεστείλαμεν ταχυδρομικώς ως

δείγμα τών αρχών µας τό θιόλιά-
ριον «Ελληνική Μουσική - Δημο-
τικό Τραγούδι». Διά τόν χορόν,

δέν κατωρθώσαμεν ακόμη νά συ-
στηµατοποιήσωμεν τήν έρευνάν
μας, διότι ευρέθημεν παραδόξως
πρό τής διδασκαλίας τών τροπο-

ποιημένων χορών μας στά γυ-
μνάσια. Ο κ, Κουσιάδης εις το
διθλίον του γράφει: «'Γί πρωσθτ-
κη τών 4 θημάτων τού τσάμικου

στά σχολεία, ουδένα σκοπόν εξυ-
πηρετεί, Δέν γράφει όμως ποίος

επρόσθεσε τά 4 αυτά θήματα καί

διά ποίον σκοπόν. ᾿Ερωτήσαμεν

τόν φίλον µας επιθεωρητήν Ζωμ.
᾿Αγωγής κ. Π. Λιάπην, ο οποίος

μάς παρέπεμψε μόνον σέ σάς.
Σάς παρακαλούμεν λοιπόν θερ-
μώς, κ. Γενικέ, γράψατέ µας δύο
λέξεις σας ποίος είναι υπεύθυνος

τής τροποποιήσεως αυτής τού
λαϊκού µας χορού καί διατί δι-
δάσκεται ακόμη εις τήν ᾿Ακαδη-
μίαν Σωματικής ᾿Αγωγής ο τρο-
ποποιηµένος αυτός ελληνικός χο-
νος.

Μετά τιμής

Ο Γιρόεδρος
τού Πατοιωτικοού Συλλόγου

«Τό Δημοτικό Τραγούδι»

Ν. ΣΚΛΗΡΟΣ»

ρα
Άλλην επιστολήν σχετικήν α-

πηυθύναμεν καί εις τόν συνγρο-

φέα κ. Γ. Κουσιάδην,

Παραποίποις κατά ηέδος;
Επί τών επιστολών μας, ελά-

ύθαμε τήν κατωτέρω απάντησιν:

ΣΥΛΛΟΓΟΣ
ΛΑΊΚΑ ΜΠΑΛΛΕΤΑ

ΚΟΥΣΙΑΔΗ
᾿Αθήναι ο6) 60) 19τ0

Φίλτατε χύριε Σκληοέ,

Τήν προσθήκη τών 4 θημάτων
στόν Τσάμιλο τήν έλανε ο ᾿Αο-
γύοιος ᾿Ανδρεόπουλος, παλαιός
δάσχαλος τού χορού, ο οποίος δέν
ζεί πλέον.

Ποοφανώς ο 7Ανδρεόπουλος,
όπως καί οι μεταγενέστεροι αυ-
τού, οι οποίοι εδίδαξαν καί εις
τήν Γυμναστικήν ᾿Αχαδημίαν ᾿Α-
θηνών, επίστευαν ύτι η μορφή
τού Τσάμικου μέ 19 θήματα ήτο
παραποιημένη, εφ᾽ όσον μέ τά
195 αυτά θήµατα δέν συμπληρού-
ται ή φράσις τής µουσικής.

Υπάρχουν θέθαια παραποιή-

σεις χορών σέ πολλές πεοιφέρει-
ες, τοπικού όμως χαραχτήρος, οι
υποίες ποέπει ν᾿ αποχαθίστανται.

Ο Τσάμικος ύμως χορεύετα. α-
νέχαθεν εις υλόχληρον τήν “Ε)-
λάδα μέ 13 θήματα καί αυτό ση-
μαίνει ύτι δέν πρόλειταν περί πα-
ραποιήσεως.

Είναι ευχάοιστον ότι τελευταί-
ως πολλοί έπαυσαν νά διδάσκουν
στά. 16 θήματα χαί ο κατ᾽ εξοχήν
αυτός Ελληνικός χορούς θρίσχει
πλέον τήν ποαγματικήν του μοο-
φή.

Γ. Λ. ΚΟΥΣΙΑΔΗΣ

ΣΗΜ. Ν, Σ,

“Ώστε λοιπύν ενόμισαν καί ισχυ-
οίσθησαν οι μορφωμένοι θεώρητι-
κώς κχοοοδιδάσκαλοι, ασφαλώς
Ξενοφώτιστοι, ότι ο ανέκαθεν χο-
ρευόµενος εις όλην τήν Ελλάδα
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Τσάμιχος μέ τά 19 θήματα είναι
παραποιημένος καί έποεπε νά διορ
θωθή. ᾿Αλλά πάσα διόρθωσις εις
λοϊκόν χορόν, μουσιχήν χλπ. εφ᾽
ύσον δέν προέρχεται από τόν ίδι-
ον τόν λαόν, ούτε έχει επικρατή-

ΐ ε Ν -
Έεως), ευρέθησαν λειτουργοί τού
ετο - , 3 ,
Ελληνικού Κράτους νά νοθεύ-

σευν επισήμως τόν χορόν τού
- . - .

λαού, τόν οποίον έποεπε νά προ-
στατεύουν.

Εάν θέθαια επρόχειτο περί λά-

Τό αγνώοιστο '«πσύμαρ τών µέσων σχολών,
προχωρεί ακάθεχτος

σει διά τής παραδοχής καί παρα-
δόσεως, αυτή μόνη αποτελεί πρα-
γματιχήν παραποίησιν. Ο διορ-
θωμένος χορός μπορεί ν᾽ αποχλήη-
θή ᾿Ανδρεπούλειος αλλά όχι Ίσά-
μικο.

Τό σοθαρώτερον είναι ότι ο
)Ανδρεόπουλος ίσως, ή οι διδά-
Έαντες εις τήν ᾿Ακαδημίαν Σωμ.
ΙΑγωγής ασφαλώς, υπήρξαν επί-
σημα όογανα τού Ελληνικού
Κράτους. Δηλαδή ενώ πιστεύουμε
ύτι κάθε κράτος εκφράξει τήν
θούλησυν τού λαού του, προσπα-

θούντος νά ζήση τόν ιδικόν του
πολιτισµόν, καί ότι σκοπός τού
κράτους είναι η προστασία τών
υπηκόων του από τήν επικίνδυνον
εισθολήν Εένων τρόπων ζωής πού
θίγουν τό υπόθαθρον τής παρα-
δόσεως καί τό ψυχικόν του σθέ-

νος (εις τόν αγώνα περί υπάο-

όπου ο αφελληνισμός

θους θά έπρεπε μέ τήν πάροδον
(όσων δεχαετιών, νά τό ανακαλύ-
μη κάποιος ή χάποιοι επίσημοι
χαί νά σταματήσουν αμέσως τήν
παραποίησιν αυτήν, ή οποία οδη-
γεί, περισσότερον τής μουσιχής,
εις τήν διαστρέύλωσιν τής έλλη-
νικής ψυχής καί τής εθνιχής συ-
γειδήσεως τών σχολικώς (καί
µόλιστα αναγκαστικώς) εέχπαιδευ
ομένων νέων μας.

Είναι ευχάριστον λέγει ο χ.
Κουσιάδης ότι πολλοί έπαυσαν νά
διδάσκουν τήν παραποίησιν, άλ-
λά ποίοι έπαυσαν καί ποιά είναι
Η πραγματική μεταθολή εφ᾽ όσον
ύλα τά παιδιά τών σχολείων µας
χορεύουν όγνώοιστους ελληνικούς
χορούς; υπό τά ειρωνικά μάλιστα
θλέμματα. τού ανυπόπτου λαού

μος;
Προσφάτως μόλις εγράψαμε
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διά τήν κατάντια τών χορευτικών
μαθητικών επιδείξεων καί µερι-
χών εθνικών ξοοτών, μέ παραποι-
ήσεις ή αποπείρας διδασκαλίας
τοί αποτυχημένου ήδη χλασσιχι-
σμού, όπως δείχνουν χαί οι παρα-
τιθέµενες φωτογραφίες.

Δυστυχώς ή κατάστασις εις τήν
οποίαν ωδήγησε τήν ελληνικήν
νεολαίαν ή μοντέρνα εκπαιδευτιχή

ο ονοσον
. νη

τω αλ τα κ τ

τν

Ιδού σπουδάστριες "Ελληνωπού-
λες πού εκπαιδεύονται δημοσία
στόν Ξένο αποτυχημένο χλασσι-
κιομό καί στήν μπαλεττοποίησι.

Γραφειοκρατία. μας, όπως καί
προσφάτως γράφουν μερικαί εφη-
µερίδες, είναι πολύ χειροτέρα «αί
απογοητευτική.

ΑΠΟ ΤΑΣ ΕΦΗΜΕΡΙΔΑΣ

«Ποροφορικώς χαί εγγοάφως
μάς παρεπονέθησαν γονείς µαθη-

τών ότι εις ΜΕΡΙΚΑ ΣΧΟ-

ΛΕΙΑ κατά τάς ημέρας τών Α-
πύκρεω διωργανώθησαν µαθητι-
καί «εόρτιοι συνάξεις» μέ ΜΟΝ-
ΤΕΡΝΟΥΣ ΧΟΡΟΥ͂Σ. Φρο-

νούμεν καί ημείς ότι τούτο δέν
ποέπει νά γίνεται. Τό σχολείον
δέν είναι τόπος διασχεδάσεων,
αλλά τέμενος τής σοφίας καί να-
ός τού πνεύματος. Είναι αλόμη
τό σχολείον διδασχαλείον τής πει-
θαοχίας χαί τού σεθασμού. ᾿Αλλ᾽
είναι εξώφθαλμον ότι μέσα είς
τήν ατμόσφαιραν, πού δημιουρ-
γούν «οι νευρωτικοί χοροί» τής
εποχής µας, χαταροίπτεται κάθε
όριον σεθασμού καί ευπρεπείας
τών μαθητών καί μαθητοιών καί
πρός τούς διδασκάλους καί πρός
αλλήλους. "Όπως δέ σημειώνει έ-

νας επιστολογράφος µας, πρέπει
νά λαμθάνεται σοθαρώς υπ᾽ όψιν
καί «ή ψυχολογική θία πού ασχεί-
ται διά τής οργανώσεως τοιού-
τών χορών επί τών νέων εχείνων,
οίτινες είτε εξ οικογενειακών άρ-
χών είτε εχ τής χαταλλήλου δια-
παιδαγωγηήσεώς των εις τά Κα:
τηχητικά Σχολεία, αρνούνται νά
λόθουν µε(ςος είς τοιαύτας ελδη-
λώσεις. Οι τελευταίοι προχαλούν
τά σκώμματα τών «μοντέρνων»
ουνομηλίχων των, πού αποτελούν

ποάγματι ψυχολογικήν θίαν». Τό
σεθ. 'Υπουργείον επί τής Εθνικής
Παιδείας άς λάθη σοθαρώς υπ᾽
ύψιν τήν διαμαοτυρίαν τών γο-
νέων καί άς εκδώση τάς δεού-
σας διαταγάς, απαγορεύον τήν
μετατροπήν τού σχολείου εις κέν-
τρον τοιούτων διασχεδάσεων».

Συμπεράσματαδιά τό "Έθνος
Ο χορός είναι έμφυτος εις τόν

άνθρωπον, όπως καί τό τραγού-
δι. Είναι δέ καί η τελειοτέρα έκ-
φρασις τού χαρακτήρος κάθε α-

τόμου καί κάθε φυλής. Είναι η
ωλοκληρωμένη καί γνήσια εμφά-
νισις, αμετάθλητος μέσα στό
χρόνο. Καί δέν είναι μόνον έκφρα

σις, αλλά καί ρυθμική γυμναστι-
κή άσκησις, απαραίτητος διά
τήν ανάπτυξιν, τήν σωματικήν
καί τήν ψυχικήν.

Ούτε είναι ειδικευμένη τέχνη,
όπως τήν έχουν καταντήσει οι ε-
παγγελματίες χορευταί καί οι
διδάσκαλοι ξένων χορών, πού
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δυγκεντρώνουν όχι χορευτάς, αλ-
λά θεατάς καί ακροατάς τού χο-
ρού.

Οι ξένοι χοροί χρειάζονται δι-
δάσκαλον, ενώ οι ντόπιοι διδά-

σκονται πρακτικώς διά τής οικο-
γενειακής καί κοινωνικής παρα-
δόσεως. Είναι οι λαϊκοί χοροί

μας,
Η απομίμησις τών ξένων λαί-

κων χορών--- άν εξαιρέσουμε µε-
ρικούς επαγγελματίας χορευτάς
--- ουδέποτε επιτυγχάνεται. Ο
νόθος δέ κλασσικός χορός, κατά
τούς ίδιους τούς Ευρωπαίους, εί-

Ευρώπης, μάς επέθαλε καί τούς
χορούς της, όπως τήν μουσικήν
της, διότι τά επροπαγάνδισε ως
παγκόσμια τέχνη, ως οικουμενι-
κά. Στήν πραγματικότητα, καµ-
μιά ψυχική έκφρασις δέν είναι
παγκόσμιος, ακόμη δέ ούτε καί
πανελλήνιος, (άλλη είναι η Κρή-
τη καί άλλη η Ρούμελη». Ο πι-
θηκισμός αποκαλύπτεται αμέσως
καί μετά τά πολλά παθήματα
ξυπνάει η εθνική συνείδησις.

Έτσι κατά τά τελευταία χρό-

νια, τά μετακατοχικά, αρχίσαμε
ν᾽ ανακαλύπτουμε τούς θησαυ-

Ιδού μία ακτίς ελπίδος. Ο Φυσιολατοιχός Σύνδεσμος ΙΠ]ατρών γιορτά
ζεν τήν πρωτομαγιά μέ ελληνικούς χοοούς

ναι μία αστική διασκέδασις,

στείρα καί ψεύτικη, αποχωρισμέ-

νη από τήν παράδοσι καί τήν έκ-
Φραση, τίς οποίες απεκοίμισε ο

πολιτισμός τών πόλεων.

Οι ξένοι χοροί, πού εισέθαλον

στήν Ελλάδα, είναι κυρίως οι ο-

λιστικοί, προκλητικοί χοροί τού

ερωτισμού τών ξένων μεγαλουπό

λεών. Η δέ ιστορία επαναλαμ-

θάνεται, διότι τοιούτους προκλη-

τικούς χορούς έφεραν καί οι Ρω-

μαίοι εισθολείς στάς αρχαίας

᾿Αθήνας. -

Η σημερινή κυριαρχία της

--- ό
ρ-

ρούς τού λαού µας, θοηθούμενοι
καί από τούς ίδιους τούς ξένους,
οι οποίοι, μέσα εις τήν ανωτερό-
τητα καί τήν ποικιλίαν τών τρα-
γουδιών καί τών χορών μας, α-

νεγνώρισαν καί ησθάνθησαν κά-
ποιον ενθουσιασμόν από τό φώς,
πού είχον κάποτε παραλάθη από
τήν Ελλάδα. "Αν καί είναι ανίκα
νοι νά μιμηθούν τίς δικές µας
αυτές ψυχικές εκφράσεις, εν τού-
τοις τό ωμολόγησαν καθαρά καί
επί τέλους αναγνωρίσαμε κι’ ε-
μείς τήν αθάνατη εθνική μας ε-
ποποιία.
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Τώρα ορίκαμε τήν συνέχειά

μας από τήν αρχαιότητα διά μέ-
σου τού Βυζαντίου. Κανένας κα-
τακτητής δέν μπόρεσε νά κατα-

στρέψη τήν ψυχική μας έκφραση
καί τόν ελληνισμό µας, Μόνον ο

ύπουλος κατακτητής - υπονομεν-
τής, ο μοντέρνος εξευρωπαϊστής,
υπό μορφήν προόδου, πολιτ:-
σμού, συγχρονισμού, νεοπλουτι-

σμού, παιδείας, κρυπτόμενος πί-

σω από τήν όντως θαυμαστήν α-
νάτττυξιν τής τεχνικής, κατέκτη-

σε τάς πόλεις µας καί ήδη απει-
λεί τά χωριά µας, τίς ρίζες τής

φυλής, μέσω τού τουρισμού, τού
ραδιοφώνου καί λοιπών συγχρό-
νών μέσων.

Οι μοντέρνοι νεοέλληνες δέν
αρκούνται νά μάθουν καί κάτι τό
ξένο διά λόγους επιδείξεως, αλ-

λά εγκατέλειψαν τελείως καί ά-
ποστρέφονται όλες τίς παραδό-
σεις τής ελληνικής φυλής, δηλοδή
τόν εαυτόν τους, ως κάτι τό
πρωτόγονον καί καθυστερημένον.
᾿Αποστρέφονται τήν αθάνατη
Ελλάδα τών 3.000 ετών διά νά
ασπασθούν ξεφτίδια ξένης τέχνης
καί ζωής, όπως έγραφε καί ο
Σπύρος Μελάς. Κακοαντιγρά-
φουν τήν Ευρώπην όχι κατά τήν
εποχήν τής ᾿Αναγεννήσεως πού
ευρίσκετο εις τήν άνοδόν της,
αλλά αντιγράφουν τάς συγχρό-

νους κοσμοπόλεις, πού έφθασαν
εις τήν παρακμήν καί τόν εκφυ-
λισμόν, Χρόνια παλεύουν µαταί-
ως τά παιδιά µας νά μάθουν τήν
ξένην κλασσικήν λεγομένην µου-
σικήν καί χρόνια παλεύουν νά

μάθουν ξένους χορούς υπό τά ει-
ρωνικά θλέμματα τών τουριστών
Ευρωπαίων. Τέλος, η νέα γενεά
μας κατέληξε στά πλέον προσι-
τά, δηλαδή εις τά μπουζούκια,
τά ρεμπέτικα καί τά χασάπικα

τών λιμανιών τής ᾿Ανατολής.
Η μέχρι σήμερον γραφειοκοα

τία µας, εξευρωπαϊσμένη καί αύ-
τή, δέν ήτο δυνατόν νά φροντίση

γιά τά χωριάτικα τραγούδια καί

τούς ελληνικούς χορούς. Έτσι ε-

φ͂άσαμε σήμερον νά διδάσκεται

εις τά σχολεία µας η ξένη µουσι-

κή, χωρίς ουδεμίαν μνείαν γιά

τόν δικό µας μουσικό πλούτο,

τήν δική µας ψυχή. Προστατευό

µενοι οι επαγγελματίες μουσικοί

τής ξένης μουσικής, εγκαταλε-
λειμμένοι οι δικοί µας λαϊκοί υ-

πέροχοι καλλιτέχνες, πού εκφρά-

ζουν τήν αγνήν ελληνικήν ψυχήν
(αποδιοπομπαίοι είναι οι κλαρ:-
τζήδες). Καί όχι µόνον δέν προ-

στατεύονται οι καλλιτέχνες τής

ελληνικής μουσικής, αλλά καί

φορολογούνται. Διά μίαν έλλην'-
κήν συνεστίασιν τού «Πατριωτ.-

κού Συλλόγου - τό Δημοτική
Τραγούδι» μέ λαϊκούς καλλιτέ-

χνας, επληρώσαμε συνθετικά δι-

καιώματα μιάς ᾿Ανωνύμου Έλλη

νικής “Εταιρίας Συνθετών καί
Συγγραφέων πρός προστασίαν
τής Πνευματικής ᾿Ιδιοκτησίας -

έδρα εν ᾿Αθήναις! 1!
Έξ άλλου, οι μορφωμένοι, ε-

πιστήμονες καί οι επίσημοι δέν
παρουσιάζονται εις τάς λαογοα
φικάς µας συγκεντρώσεις, ούτε

εις τά πανηγύρια τού ελληνικού
λαού. Φαίνεται ότι µόρφωσις έν
Ελλάδι σημαίνει θΘέθαιον αφελλη:--

νισμόν, ᾿Ακόμη καί εις τάς επι-
σήμους καί εθνικάς μας εορτάς,
πολλοί επίσημοι δέν ξέρουν νά

σύρουν τόν εθνικό χορό, διά νά

ενθουσιάσουν τά πλήθη τών Έλ-

λήνων καί τών νέων πού τούς πα-
ροκολουθεί.

Είναι επόμενον λοιπόν, οι νεο-
έλληνες νά χάσουν σιγά - σικά
τήν ελληνικήν ψυχήν τους, τήν
αντίστασίν τους εις τούς ξένους
εισθολείς καί νά εκπατρίζωντα!,

εις πολλάς περιπτώσεις τελείως

άσκοπα, ᾿Ιδιαιτέρως, η πόλις
τών Πατρών, διά νά δικαιώση

φαίνεται τόν τίτλον τής πολιτι-
σμένης - φραγκοπρεπούς, δέν κς-
τώρθωσε, ακόμη καί μετά τό με-
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ταπολεμικόν ξύπνημα τής εθνι-
κής συνειδήσεως, ν᾽ αναπτύξη
καί νά συντηρήση ούτε έναν όμ.:-
λον ελληνικών χορών, αναγκασμέ
νη νά προσκαλή εκάστοτε τά
μπαλέττα Κουσιάδη ή τόν ᾿Ορ-
φέα Λευκάδος. Η πρωτεύουσα

τού Μωριά έχασε σχεδόν τήν ε-

θνικήν πρωτοπορίαν της.

Δικαιολογημένη λοιπόν η νέα
γενεά νά χάνη σιγά - σιγά τήν
ελληνικήν ψυχήν της καί νά στοέ

φεται, παρασυρομένη καί διηρη-
μένη πρός Δυσμάς, Βορράν ή
᾿Ανατολάς, μέ πρόσθετον αποτέ-
λεσµα τήν επάρατον ξενομανίαν,
συνοδευοµένην από τήν καταστρο

φικήν καί ενίοτε αιματηράν διχό-
νοιαν. (Αυτή τή δύναμη έχει η
μουσική καί ο χορός στήν ψυχή
µας καί στό μυαλό μας). Είναι
πλέον καιρός νά συνέλθουμε καί
νά στρέψουμε κατά 180 μοίρας

πρός τήν αντίθετον κατεύθυνσιν.
Δέν είναι πρόοδος ο κατήφορος,
αλλά γκρεμός. Η πρόοδος είναι

ανωςξερική καί δύσκολη, αλλά

πάντως κάποτε πρέπει ν᾽ αρχίση
γιά νά μή φθάσουμε στόν αφχ-
νισμό. Παιδαγωγική σημαίνει

προστασία καί εξαναγκασμός
πρός εργασίαν, καί πρός τήρη-

σιν ελληνικών ηθικών κανόνων.

Δέν είναι τά έτοιμα καί ξένα υλι

κά μέσα, πού θά κρατήσουν καί

θ᾽ αναπτύξουν τό έθνος μας, αλ-

λά η προσπάθεια διά τήν κατά-
κτησιν τών υλικών µέσων, διά τήν

δημιουργίαν δικού µας πλούτου,

δικού µας πολιτισμού. Τά ξένα

µέσα μάς διαφθείρουν.

Διά νά αντισταθούμε χρειάζε-
ται απόφαση, θέληση, σκληρός

αγών καί ψυχη ελληνική. 'Ο πλού

τος καί τά όπλα χωρίς ψυχήν εί-

ναι άχρηστα καί επιθλαθή, Θά

μάς τά πάρουν οι άλλοι, οι ξέ-

νοι, πού αγωνίζονται ανελέητα.

όχι, όπως προπαγανδίζουν, διά

παγκόσμιον ειρήνην, αλλά διά

τήν επικράτησιν τού έθνους των
έκαστος.

Γονείς καί Κράτος πρέπει νά
προστατεύσουμε τήν νέαν γενεάν
από τήν εισθολήν τού ξένου πνεύ
ματος καί τού εκφυλισμού. Η

Παιδεία µας πρέπει νά γίνη κα-
θαρώς ελληνική, όπως καί τό ρα-
διέφωνό μας καί ο Τύπος µας.

Δέν είμαστε μισσαλόδοξοι νά
καταργήσουμε κάθε ξένον. “Ο-
ποιος θέλει, μπορεί ελευθέρως νά
μάθη καί τά ξένα, "Οχι όμως νά

ς«θάσουμµε εις τό κατάντημα νά
διδάσκουμε στά παιδιά µας υπο-
χρεωτικώς ξένους τρόπους ζωής,

ξένους χορούς, ξένα ήθη καί ξέ-
νην ηθ.κήν. "Οποιος θέλει νά μά-
6η ξένην μουσικήν καί χορόν, άς

αποτανδή εις τά ιδιωτικά σχο-

λεία. "Οχι όμως μέσα στά σχο-
λεία µας καί από τό ᾿Αθηναϊκόν
μας ραδιόφωνον νά διδάσκεται
ξένη μουσική!

᾿Ιδιαιτέρως διά τόν ελληνικόν
χορόν, πού είναι καί η θάσις τής
αρμονικής σωματικής αναπτύξς-
ως, πρέπει νά σπεύση τό Κράτος

νά τόν καταστήση υποχρεωτικόν
μάθημα καί γύμνασμα διά νά ε-
ξουδετερώση τήν φθοροποιόν ά-
ξεάνειαν τού σχολείου,

Πρέπει νά διδάσκεται καί νά ε-
(«αρμόζεται χαθημερινώς από τήν
σχολικήν παιδείαν μας, ή οποία

μέ τό χλείσιμον εις τήν αυλακήν
τού σχολείου καί μέ τήν μονομέ-

οειαν τού εκφυλιστικού διαθάσµα-

τος, κοντεύει νά μαραζώση τά
Ελληνόπουλα,

Τό φαινόμενον είναι παγκόσμι-
ον, διότι μιά είναι ή πηγή τής
προπαγάνδας υπό μορφήν διε-

θνούς παιδείας. Μία είναι ή δα-
σχάλα τής παραχμής πού μάς ε-
Ε εςΕευρωπαίζει.

Έχουν δίχηο οι σχολιχώς «φυ-
λαχισμένοι σπουδαστές χαί φοιτη-
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τές νά επαναστατούν. Τούς μένει
εύττυχώς αχόμη λίγη ζωτικότης,
αλλ᾽ αντί νά γκρεµίζουν θουνά
καί νά παράγουν ή νά δημιουρ-
γούν είναι υποχοεωμένοι ν᾿ ακού-
νε εμάς τούς ρήτορας --- χαθηγη-
τάς καί νά διαθάζουν παθητικώς
ανιαρά ξενόφωτα θιθλία ανεφάρ-
µοστα. Είναι ευτύχημα πον δέν
μάς ανετίναξαν αχόμη στόν αέ-
ρα, διά νά συντοίφοιυν καί τό έ-
θνος µας.

“Όποιος ομιλεί αχόμη πεοί ελ-
ληνικής εθνιχής παιδείας καί ε-
θνικού ραδιοφώνου, ασφαλώς έ-
χασε τήν έννοιαν τού ελληνιχού
Έθνους, ή είναι διεθνιστής αφελ-
ληνισμένος.

Τό χάσιμο τού ποοσανατολι-
σμού µας, τό μαράζωμα τής νεο-
λαίας πού από τώρα ειδιλεύτηχε

λόγια καί στά γλέντια ή ε-

Εόγκωση τού παρασιτικού πληθι.-
σμού τών πόλεων μέ τήν Ξενολα-
τοεία τοι, αυτά αποτελούν αίνδι'-
νον θανάτου διά τό έθνος. Ποόω-
σου μάλιστα θανάτοι, διότι τό

έθνος μετά τήν αναγέννησίν τοι
δέν ενηλιχιώθηκε ακόμη, διά νά
πυρακμάση. Ο ήίνδυνος είναι
μεγαλύτερος τής πτώσεως τού
Γιυζαντίοι ή τής Μικοασιατικής
Καταστροφής, αλλά δέν είναι
αντιληπτός διότι θαδίζει υπούλως
καί υπονομευτιχώς, εν μέσω χλι-
δής καί κραιπάλης, μέ ξένον χοή-
μα.

Ενώπιον τοιούτου χινδύνοι, θά

ερωτήση χάθε Έλλην, πώς αντι-
δρά ο υποτιθέμενος αοχηγός τού

έθνους, υ ιατρός τών ψυχών μας
ο επαγγελλόμενος τόν αντιύλι.

σιήν, ο οποίος δέν πρέπει νά εί-

ναι Εενοφώτιστος, εφ᾽ ύσον εί-
νι γέννημα --- θοέμμα τού ποο-
τύπου “Ιλληνορθοδόξου πολιτι-
σμού; ᾿Ατυχώς ή Εχκχλησία µας
όχ' μόνον έφθασεν εις τήν λογο-

κρυτίαν καί αγωνίζεται μόνον μέ
λόγια, μέσα εις ένα υλιστιχόν καί
διεφθαρμένον περιθάλλον, αλλά
χαί έδειξε τά ποώτα απογοήτευτι-
κά σημάδια. Εγκατέλειφε τά χοι-

στιανικάα χωριά καί απηγόρευσε
τό πατροπαφάδοτα έξω από τάς
ελχλ "σίας ελληνικά πανηγύρια, τά

μόνα πού συγχοατούν χαί εμφυχώ-
νουν τούς βαλλομένους πανταχό-
θεν “Έλληνας.

᾽Ακόώμη δέ μερικοί ιερείς τής
ηποίθρου, θιούντες τήν ζωήν τού
ποιμνίου των χαί τάς παραδόσεις
(κρατείτε τάς παραδόσεις! καί
τολμούντες να σύρουν τόν αθάνα-
τον ελληνικόν χορόν κατά τάς έ-
ουτάς, αναγκάζονται νά εληρά-
σουν τό φόθον τους «νά μή τό µά-
θη ο δεσπότης».

Σταιιστώμεν όμως εδώ. διότι
άλλο είναι τό θέμα µας. ΙΗθίξα-
με τήν Εχκλησίαν απλώς εγ’
ύοον γράφουμε περί ελληνιχής
ι'χής καί πολιτισμού.

Τό θέμα τής Ελχλησίας µας
είναι μεγάλο χαί τό έχουμε ήδη
διαπραγµατευθή εις ειδικόν τεί-

χος τού «ΕΛΛΗΝ. ΠΟΛΙΤΙ-

ΣΜΟΥ» -- ΑΡΙΟΝ ΟΡΟΣ
ΟΡΘΟΔΟΞΙΑ ΚΑΙ ΕΘΝΟΣ.
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ΤΟΥ «ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥΣ»
--------͂φ-φφρ----------

Είναι πρωτότυπος εγκυχλοπαιδεία. (Τάς απόψεις µας δέν θά
θρήτε εις άλλα θιθλία). Γελείώς ανεξάρτητος χομματικής πολιτι-
χής χαί Εενολατρείας, δέν περιλαμθάνει μόνον τάς παραδόσεις, οί-
;ογένειαν, χοινωνίαν χαί οιχονομίαν τού αγνού “Ελληνικού λαού,
αλλά καί τά µέσα εθνικής αντιστάσεως, χατά τού ξένου εκφυλισμού.

52οιαήοτόπί . ΠΡΩΤΕΣ ΜΕΛΕΤΕΣ (Κοινωνιολογικές κλπ.)
Ν. Σχληρού

ΓΕΩΠΟΝΙΚΑ (,Εγχυχλοπαιδικά) Ν. Σχληρού
ΑΓΛΙΑ, ΑΜΕΡΙΚΗ ΚΑΙ ΚΑΘΥΣΤΕΡΗΜΕ-
ΝΕΣ ΧΩΡΕΣ Ν. Σχληρού. Περιλαμθάνει: Κρι-
τικήν τού Εκπολιτισμού, Εξύψωσιν τών Ελλήνων
(έπαινος ᾿Αχαδημίας) καί τά ελληνικά προθλή-
µατα (Αγροτικόν, Οικονομικόν, ᾿Επιστημονικόν,
Εκπαιδευτικόν καί Εμποροθιομηχανικόν) Φωτο-
γραφίες 64 σελίδες 240.

9. ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ --- «ΔΗΜΟΤΙΚΟ
ΤΡΑΓΟΥΔΙ Κ. Πανά καί Ν. Σκληρού.

10. ΟΙ ΕΛΛΗΝΙΚΟΙ ΧΟΡΟΙ ΚΑΊ ΤΌ ΕΘΝΟΣ
11, Τεύχη ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ͂ έκαστον

διπλούν
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«ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ Τομ.Α’ 1960---61δρχ.
ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ Τοµ.Β΄ 1965-«68 δρχ.
«ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ Τομ.Γ΄ 1964 66δρχ.
ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ Τομ.Δ΄’1966-61 δρχ.
“ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ Τομ.Ε’ 1968---69δρχ.
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Αί ανωτέρωτιμαί συμπεριλαμθάνουνκαί τά ταχυδρομιχά έξοδα |
᾿Επιστολαί, παραγγελίαι, εμθάσματα εις Ν. Β. ΣΚΛΗΡΟΝ

᾿Αρόη --- ΠΑΤΡΑΙ --- Τηλ. τ6- 116.


